История русской литературы рубежа 19 – 20 вв.

Введение. Русская литература конца 19 – начала 20 века как период русской литературы. 

1. Терминологические обозначения периода, его хронологические границы.
Исследователи употребляют также следующие терминологическое обозначение периода:
1. Литература «Серебряного века»;
2. Литература рубежа 19 – 20 вв.
О термине «Серебряный век». 
Определение «серебряный век» возникло по аналогии с определением «золотой век» (Пушкин и поэты его времени)». Понятие «Серебряный век» по отношению к русской культуре раннего модернизма ввёл Николаай Авдеевич О́цуп, русский поэт и переводчик, в статье (журнал «Числа». Париж. 1933. № 7 – 8). 
Хронологические границы: 1890-е годы – конец 1910-х годов. Данный период имеет краткую протяженность, но, несмотря на это, отмечен многими выдающимися событиями, изменениями, всемирно значимыми  явлениями.

2. Специфика периода.
1. Это переломный период. Происходит смена картины мира, поскольку меняются представления человека о мире и о себе, наблюдается крах традиционных морально-этических идеалов. В 1890-е годы постепенно на смену господствующего с 1840-х годов реалистического направления утверждается модернистское искусство. Модернизм (от франц. moderne  – современный) – философско-художественная система, сложившаяся в культуре в конце 19  – начале 20 века. Формирование модернизма первоначально происходило в русле декаданса (декаденства) было связано с кризисными настроениями последних десятилетий 19 века, с трагическим ощущением общественного порядка, одиночества человека в мире. 
Декаданс – (фр.- упадок) – суммарное наименование явлений западной и русской культуры рубежа 19 – 20 веков, для которого свойственна мифологизация конца века (фр. fin  de siècle) переоценки ценностей. В России слово декаданс или декаденство часто употреблялось в общественно-литературной полемике рубежа веков. Основные черты декадансного мировоззрения: пессимизм, неприятие обыденной сферы жизни как скучной, пошлой, интерес к патологическим состояниям: безумию, суициду и др., аморализм, мистицизм.
2. Происходит глубокое обновление в поэтике реализма. 
3. Расцвет поэзии (А. Блок, В. Брюсов, Ф. Сологуб, К. Бальмонт Н. Гумилев и др.);
4. Литературный процесс порубежной эпохи – часть общей духовной культуры данного периода. На её развитие большое влияние оказала философская, религиозно-философская мысль  этого времени. Следует отметить особо воздействие учения В.С. Соловьева, философии А. Шопенгауэра («Мир как воля и представление», 1881), идей Ф. Ницше (идеи смерти Бога, идеи «сверхчеловека», трактат «Так говорил Заратустра»).  
Одна из тенденций духовной жизни, которая проявилась в литературе, – обращение к теософии, антропософии, оккультизму, спиритизму, к изучению духовности Востока, античности.  Например, серьёзно занимался эзотерическими духовными науками А. Белый. Вячеслав Иванов, поэт, филолог, теоретик русского символизма который изучал древние мистериальные культы (работа «Эллинская религия страдающего бога»). Литература Серебряного века проникнута апокалиптическими идеями («Краткая повесть об Антихристе» В. Соловьева и др.). 
5. Характерен интерес к мифу, к мифопоэтическому мышлению (творчество Ф. Сологуба, А. Белого и др.). 

Проза писателей-реалистов.
Крупнейшие писатели-реалисты этого периода – В. Вересаев, М. Горький, А. Куприн.
В 1890-е годы был образован московский литературный кружок «Среда» («Московская литературная среда»). Его основатель –  Николай Дмиитриевич Телешов – русский писатель, общественно-литературный деятель. Члены этого кружка собирались по средам вначале на частных квартирах (как правило, у Н. Д. Телешова). Среди известных участников «Среды» такие писатели-реалисты, как Максим Горький, Иван Бунин, Александр Куприн, Леонид Андреев, Викентий Вересаев, Александр Серафимофич и др. 
В 1898 году в Петербурге по инициативе русского издателя и журналиста Константина Петровича Пятницкого было основано книгоиздательское товарищество «Знание» в Петербурге. С К. П. Пятницким сотрудничал М. Горький. Он после своего прихода в «Знание» в 1900 году преобразовал его в социалистическое издательство для печати реалистических произведений. «Знание» противопоставляло себя модернистским течениям – символизму, футуризму, акмеизму. «Знание» издавало произведения, которые подчёркивали отрицательные стороны буржуазного общества, критиковали самодержавие, капиталистическое предпринимательство и индивидуализм. В сборниках «Знания» помимо самого М. Горького, печатались И. Бунин, А. Серафимович, Н. Телешов, Е. Чириков. Кроме того там были опубликованы произведения Л. Андреева, В. Вересаева, А. Куприна, С. Юшкевича, Н. Гарина-Михайловского, М. Пришвина, И. Шмелёва.
Викентий Викентьевич Вересаев (1867–1945) – русский прозаик, литературовед, поэт-переводчик. Вересаев – литературный псевдоним. Настоящая фамилия – Смидович.
В 1888 году окончил историческое отделение историко-филологического факультета Императорского Санкт-Петербургского университета. В 1894 году окончил медицинский факультет Дерптского университета и приступил в Туле к медицинской деятельности под руководством отца – врача по профессии, позже переехал в Петербург, где работал ординатором и заведующим библиотекой в Городской барачной в память С. П. Боткина больнице. В июне 1904 года, во время русско-японской войны был призван на военную службу и направлен младшим ординатором в 38-й полевой подвижной госпиталь в Мукдене. В Первую мировую войну Вересаев служил в качестве военного врача.
Большое место в творчестве В. Вересаева занимает цикл повестей об интеллигенции, её духовных поисках («Без дороги», «В тупике», «На повороте», «К жизни»). В. Вересаев – автор ряда рассказов о русской деревне, о тяжёлой жизни русских крестьян («Лизар», «В степи», «В сухом тумане» и др.). 
В. Вересаев писал о русско-японской войне («На японской войне» и др.). Особое место в его творческом наследии занимает литературно-критическое исследование «Живая жизнь», книга «Записки врача» (1901). Начинающий врач, герой «Записок врача», поначалу полон оптимизма, уверенности в безграничных возможностях медицины. Затем, сталкиваясь с неизбежными сложностями, проникается нигилизмом и перестаёт верить в могущество. В. Вересаев, пройдя путь земского врача, как и писатели А.П. Чехов и М.А. Булгаков, анализирует состояние медицинских участков, бесправие врачей, их зависимое положение и трагическую обречённость деревенских жителей. В «Записках врача» Вересаев описывает тяжёлую работу земского врача.
Главный герой повести «Без дороги», которая открывает цикл произведений об интеллигенции,  – Дмитрий Чеканов, молодой врач. Он разделял взгляды о том, что народ является единым и должен объединиться, но затем разочаровался в данных убеждениях, но не отказался от идеи о том, что своему народу и людям необходимо помогать, если они попали в тяжёлую жизненную ситуацию. Работая земским врачом, он вскоре понял, что эта работа не делает почти ничего полезного и никак не помогает. Будучи честным и праведным человеком, Дмитрий, когда узнал о том, что в деревнях происходит эпидемия холеры (болезнь), отправляется туда, где все ей больны, чтобы помочь несчастным людям. Дмитрий Чеканов натолкнулся на недоверие со стороны крестьян и их враждебный настрой по отношению к нему. Герой умирает, избитый толпой. Повесть «Без дороги» написана в форме дневника главного героя – Дмитрия Чеканова.

Куприн Александр Иванович (1870 – 1938)

1. Повесть А. И. Куприна «Олеся» (1898). 
В повести изображена история недолгой, но прекрасной любви девушки Олеси и Ивана Тимофеевича. В любви, бескорыстной и честной, раскрываются характеры героев. Олеся, которая выросла в лесах, сроднившаяся с природой, не знает расчёта и хитрости, ей чуждо себялюбие. Естественная и одновременно возвышенная любовь Олеси заставляет Ивана Тимофеевича забыть на время предрассудки своей среды, пробуждает в его душе всё самое лучшее, светлое, человечное. И потому ему горько потерять Олесю. Куприн-реалист беспощаден в обрисовке косной, тёмной, страшной в своём гневе крестьянской массы, жестоко расправляющейся с Олесей. 

2. Рассказ «Гранатовый браслет» (1911).
 Это одно из прекрасных и печальных произведений Куприна о любви, о любви единственной и трагической. В этом произведении Куприн – певец возвышенной любви. Великий дар любви открывается в самой обыденной обстановке, в сердце ничем не примечательного с виду человека, бедного чиновника Желткова. Для героя безответная любовь к княгине Вере Николаевне стала громадным счастьем. Эта высокая любовь поднимает маленького человека над другими персонажами: грубым Тугановским, легкомысленной Анной, мудрым Аносовым. Автор повести показывает духовную ограниченность аристократов, не допускающих мысли, что бедный чиновник способен на огромную любовь. Куприн плакал над рукописью «Гранатового браслета». Он говорил, что ничего более целомудренного еще не написал. Рассказ – гимн великой неразделённой любви, побеждающей условности и предрассудки. 

3. Повесть «Поединок».
С 1888 года по 1890 год Куприн учился в московском Александровском училище. После окончания был направлен в пехотный полк в Подольскую губернию. Почти четырехлётняя служба столкнула его с тяготами будничной жизни армии, нравами офицерства и мещанства. Впечатления от увиденного отразились в рассказах «Дознание», «Поход», в повести «Поединок». В повести «Поединок» писатель с большой художественной силой изобразил моральное разложение офицерства, показал, что офицерство независимо от своих лучших человеческих качеств – всего лишь послушное орудие бесчеловечно категорических условностей. Гуманные офицеры, если и встречались, то подвергались насмешкам, бессмысленно гибли, как подпоручик Ромашов, или спивались, как Назанский. Опустившиеся в моральном отношении офицеры считают себя высшей кастой, презрительно относятся ко всем, кто без погон. В каждом из них сидит жажда истребления, их пьянит запах крови. Особенно ярко это представлено в образе Осадчего. Жестокость его не знает предела, именно в его роте каждый год происходят самоубийства солдат. Под стать Осадчему Бек-Агамалов, Арчаковский. 
Куприн изобразил ужасающее состояние бесправной солдатской массы, запуганных солдат, отупевших от бессмысленной муштры. Один из них – тщедушный солдат Хлебников, доведённый до крайней степени отчаяния и ищущий смерти на железнодорожных путях. 
В повести ставится проблема разрушения личности под воздействие среды. Главный герой Ромашов – добрый, но слабый человек, страдающий от зла. Он пытается противостоять косной армейской среде, губящей каждого, кто обладает индивидуальностью. Проза М. Горького, Л. Андреева

Максим Горький (1868 – 1936)
Максим Горький – литературный псевдоним. Настоящее имя – Пешков Алексей Максимович. Детство писателя было тяжёлым. О своём детстве М. Горький написал повесть «Детство». После того, как его дед Василий Каширин, владелец красильной мастерской, разорился, Алёша работал посудомойщиком на паровозе, учеником в иконописной лавке, грузчиком на пристани, помощником пекаря, чернорабочим и др.
М. Горький не смог поступить в Казанский университет. Он всю жизнь занимался самообразованием, много читал. В молодые годы М. Горький путешествовал по России: по Северу, Поволжью, Украине, Крыму, Кавказу. В сентябре 1892 года в газете «Кавказ», которая выходила в городе Тифлисе (в настоящее время Тбилиси), появился первый рассказ М. Горького «Макар Чудра» под псевдонимом Максим Горький. С 1905 года М. Горький был членом большевистской партии и принимал активное участие в революционной борьбе. С 1906 по 1913 год писатель жил в Италии, на острове Капри. 1910-е годы – расцвет творчества М. Горького. (цикл рассказов «По Руси», повести «Городок Окуров», «Жизнь Матвея Кожемякина», «Исповедь» и др.).

2. Рассказы «Старуха Изергиль», «Челкаш».
В рассказе «Старуха Изергиль» М. Горький создал романтические образы свободолюбивых людей. Центральное место в рассказе занимает история главной героини – Изергиль. Изергиль гордая и непокорная. История жизни Изергиль находится в обрамлении. Внутреннюю рамку составляют легенды о Ларре и Данко, которые рассказывает сама Изергиль.
В рассказе «Челкаш» (1894) создан образ вора, бродяги, порвавшего со своей родной крестьянской средой. Свободолюбивый Челкаш, нарушающий социальные и моральные нормы, противопоставлен богобоязненному крестьянину Гавриле, жадному и трусливому, готовому убить из-за денег. Рассказ построен на контрасте двух персонажей. Челкаш представляет собой социально-психологический тип «босяка». В рассказе «Челкаш» выражено романтическое мироощущение, но реалистические принципы типизации главенствуют. 

3. Повесть «Детство».
Повесть – первая часть автобиографической трилогии М. Горько. Вторая повесть этой трилогии называется «В людях» (1913 – 1916). Третья повесть – «Мои университеты» (1925). Повествование в произведении ведётся от лица рассказчика – Алёши Пешкова. Алёша Пешков – автобиографический герой. Большое место в художественном мире повести занимают образы дедушки и бабушки Алёши. Дедушка писателя Василий Каширин был человеком умным, трудолюбивым, но жестоким, деспотичным и скупым. Бабушка была добрая, она научила внука любить людей. Писатель показывает тёмные и жестокие нравы, царившие в среде мелкого мещанства. М. Горький создаёт образ положительного героя Алёши Пешкова, показывает формирование его личности в противостоянии «свинцовым мерзостям дикой русской жизни» (М. Горький). Писатель сохраняет веру в способность народа избавиться от грязи «дикой русской жизни». «Детство – это история души ребёнка и картина жизни русского народа в 1870 – 1880-е годы 19 века. 

4. Роман «Мать» (1906). 
В романе изображена революционная борьба пролетариата. Писатель показал, как в этой борьбе перерождаются люди. Тему «воскрешения души» Горький раскрывается в истории Пелагеи Ниловны. Это человек угнетённой народной массы. Каждый из героев романа (Андрей Находка, Рыбин, Павел Власов, Пелагея Ниловна, Весовщиков) – герои-борцы, видящие свой долг в революционном преобразовании действительности.  

Драматургия рубежа 19 – 20 веков

1. Общая характеристика.
Основная тенденция – стремление драматургов к обновлению театральной системы, старых театральных форм. По инициативе Всеволода Эмильевича Мейерхольда, театрального режиссёра, актёра, было создано «Товарищество Новой драмы (русский артистический коллектив).
Творчество драматургов-реалистов, принадлежащих к «знаньевской» школе (к группе «Знание») («знаньевцы»), которые публиковали свои произведения в сборниках книгоиздательского товарищества «Знание» (социально-бытовая драма «Дети Ванюшина» Сергей Найдёнова, социально-бытовая пьеса «Иван Миронович» Евгения Чирикова и др.). 
Драматургия символистов (символисткая драма) (пьесы Ф. Сологуба «Литургия Мне», «Дар мудрых пчёл», лирическая драматургия А. Блока («Балаганчик», «Король на площади», «Незнакомка», «Роза и Крест» и др.)). 
Театральные опыты Николая Николаевича Евреинова, создавшего монодраму. Принципы её были обоснованы автором в трактате «Введение в монодраму». Н. Н. Евреинов – автор монодрамы в трёх действиях «Представление любви».  С 1910-го по 1916-й год Н. Н. Евреинов – драматург, режиссёр, художественный руководитель, композитор и художник театра-кабаре «Кривое зеркало», где поставил за этот период около ста спектаклей.
Николай Николаевич Евреинов (1879, Москва – 1953, Париж) – режиссёр, драматург, создатель оригинальной теории театра, историк театрального искусства, философ и актёр, музыкант, художник и психолог.

2. Драматургия М. Горького
Главный конфликт в ряде пьес Горького определяется социально-историческим антагонизмом классов, социальных групп («Враги», «Мещане», «Варвары»). В пьесе «Враги» сплочённые рабочие вступают в конфликт с предпринимателями, полицией и прокурором. Пьеса была запрещена цензурой к постановке на сцене. 
В пьесах «Дачники» и «Дети солнца», «Варвары» Горький показал расслоение русской интеллигенции, острую борьбу социальных, этических, эстетических взглядов в её среде. Пьеса «Дети солнца» впервые была напечатана в сборнике товарищества «Знание».
Пьеса «На дне» была написана Горьким в1902 году, а в декабре этого же года поставлена на сцене театра МХАТ режиссёром К. С. Станиславским, который исполнил роль Сатина. МХАТ (Московский Художественный театр) – драматический театр, основанный в 1898 году Константином Сергеевичем Станиславским и Владимиром Ивановичем Немировичем-Данченко.
Место событий в пьесе «На дне» – ночлежка для бедных (ночлежный дом для неимущих). Действующие лица – обитатели ночлежного дома (бедняки, воры, проститутки, чернорабочие, то есть люди, оказавшиеся на «дне» жизни, ставшие «босяками»). Первоначальные названия пьесы – «Без солнца», «Ночлежка», «Дно», «На дне жизни». М. Горьким показан период конца 19 века: экономический кризис, безработица, бедность, разорение, крах человеческих судеб. Тема – трагедия отверженных людей, которые оказались на самом «дне» жизни.
«На дне» – социально-философская драма.
Композиция пьесы «На дне»:
- завязка пьесы – появление в ночлежке старика-странника Луки; 
- кульминация пьесы – диалог Луки с ночлежниками о смысле жизни, о правде и лжи;
- развязка – самоубийство ночлежника Актёра, потеря надежд последних обитателей ночлежки. Они не в состоянии спасти себя сами, а значит, обречены на гибель.
Драматическое действие в пьесе «На дне» складывается из трёх сюжетных пластов:
1) из сложной сети взаимоотношений жителей ночлежки, их конфликтов и конфликта внутри семьи Костылевых (Костылев – хозяин ночлежки, Варвара – его жена) – любовного соперничества Василисы и её сестры Наташи;
2) из противостояния жителей ночлежки и «хозяев жизни» Костылеых; 
3) из бесед и споров, отражающих размышления, духовные искания жителей ночлежки. Каждая из этих сюжетных линий имеет своё драматическое развитие. Главный драматургический конфликт в пьесе – столкновение проповеди странника-христианина Луки с «людьми дна». Считая их слабыми, жалея их, Лука старается смягчить их страдания с помощью иллюзий, утешительной лжи. Антипод Луки – ночлежник Сатин (бывший телеграфист), который утверждает: «Ложь – религия рабов и хозяев», Правда – бог свободного человека!», «Человек – вот правда!», «Надо уважать человека! Не жалеть… не унижать его жалостью… уважать надо!». 
Проблематика социально-философской драмы «На дне» многообразна: место человека и его роль в жизни, вера в человека, правомерность существования утешительной лжи, возможность изменить собственную жизнь.
Среди многочисленных экранизаций пьесы «На дне» в России и за границей следует отметить экранизацию в 1947 году в Китае – «Yè Diǎn» («Ночлежка», режиссёр –  Хуан Цзолинь[en], с участием Чжоу Сюань).

3. Драматургия Леонида Николаевича Андреева.
Л. Н. Андреев – драматург-новатор.
По тематике, проблематике, мотивам пьесы Л. Н. Андреева тесно связаны с его прозой – повестями, рассказами. Например, богоборческие мотивы повести «Жизнь Василия Фивейского» являются главными в пьесах Л. Н. Андреева «Савва», «Анатэма». Пьеса «Мысль» была создана Л. Н. Андреевым в 1913 году по мотивам одноимённого раннего рассказа писателя
Л. Н. Андреев обогатил русское драматическое искусство новой проблематикой и новыми художественными формами. Он создал условно-стилизованные драмы («Жизнь Человека», «Царь-Голод»), символические драмы («Чёрные маски», «Океан»), философскую драму-диспут «Анатэма» и др.
Как драматург Л. Н. Андреев впервые выступил с пьесой «К звёздам», 1905. Пьеса «К звёздам» создана в реалистической манере и по жанру представляет собой социально-психологическую драму. В центре этого произведения – тема революции, образы революционеров (Трейч, романтически настроенная юная революционерка Маруся, Верховцев и др.), а также образ учёного-отшельника (астронома) Сергея Николаевича Терновского. В основу драмы положен конфликт между людьми революции (революционерами) и теми, кто остаётся в дни революции нейтральным, считает, что не следует вмешиваться в социально-политические, революционные события. 
Л. Н. Андреев стремился к постановке в своей драматургии «вечных» вопросов, экзистенциальных проблем (смысл жизни и др.). Поэтому реалистическая манера сковывала его. Л. Н. Андреев в поиске новой формы для реализации своей цели – «обобщения целых полос жизни человечества», создаёт условно-стилизованные драмы «Жизнь Человека», «Царь-Голод». Сам Л. Н. Андреев назвал пьесу «Жизнь Человека» неореалистической.
 «Анатэма» – богоборческая трагедия, в которой поставлены вопросы об ограниченности человеческого разума в познании тайн мироздания, о пределах сострадательной любви к ближнему.

Иван Алексеевич Бунин: творчество доэмигрантского периода

Иван Алексеевич Бунин (22 октября, Воронеж – 8 ноября 1953, Париж) – русский прозаик, поэт и переводчик, лауреат Нобелевской премии по литературе 1933 года

1. Ранний период творчества.
1890-е гг.  – 1900-е – ранний период бунинского творчества. Основная тема рассказов писателя – нищая, разоряющаяся крестьянская и дворянская Россия («Танька», «На хуторе», «В поле», «Сосны», «Эпитафия», «Антоновские яблоки» и др.). В рассказе «Танька» (1892) автор поведал о жизни бедной крестьянской семьи, страданиях маленькой девочки, уже испытавшей голод, лишения, смерть близких людей. В рассказе «Антоновские яблоки» выражены дорогие памяти писателя впечатления о русской старине. «Антоновские яблоки» – вершина, лучшее прозаическое произведение раннего периода творчества Бунина.
Писателя не захватили модные декадентские течения в литературе, он хранил верность реалистическим традициям русской классики.

2. Повести Деревня» и «Суходол».
В повести «Деревня» (1910) писателем показан страшный, бедный быт жителей русской деревни. Персонажи повести – братья Красовы: Тихон, алчный, жестокий купец, хищник по натуре и Кузьма, правдоискатель, который постепенно спивается, опускается на дно жизни. 
Повести «Деревня» и «Суходол» (1911) взаимосвязаны, о чём говорил сам Бунин. По словам писателя, его интересовала «душа русских людей вообще». Бунин писал: «Быт и душа русских дворян те же, что и у мужика; все различие обусловливается лишь материальным превосходством дворянского сословия…». В «Суходоле» показаны нравы и образ жизни нескольких поколений семьи Хрущевых, столбовых дворян. Автор описывает деградацию дворянского рода. Герои – мелкопоместные, обедневшие, вырождающиеся дворяне, заканчивающие свою жизнь в степной глуши. Повести «Деревня» и «Суходол» содержат драматические раздумья автора о будущем России, о судьбах русского народа, о свойствах русского характера. 

3. Рассказы «Братья» и «Господин из Сан-Франциско».
В рассказе «Братья» (1914) показаны пороки европейской цивилизации. В произведении говорится о жизни и смерти цейлонского юноши-рикши и его «брате» богатом английском путешественнике, колонизаторе. Бунин описывает всего один день тяжёлой, нравственно уничтожающей человека работы. Юноша-рикша весь день бегает под палящим солнцем со своей коляской, в которой сидит белый господин. Жизнь юноши-рикши – унижение естественности и красоты. Богатые «братья» лишили его надежды на счастье и любовь. Спасение от жестокого мира он находит в смерти. Увидев свою невесту среди белых, которым она продана, герой в отчаянии принял смертельный укус змеи. 
В рассказе «Господин из Сан-Франциско». (1915) также выражено критическое отношение автора к антигуманной буржуазной цивилизации. Персонаж рассказа, немолодой американец, совершает вместе с семьёй кругосветное путешествие на огромном комфортабельном пароходе «Атлантида». В отеле на Капри он скоропостижно умирает. Его тело вывозят из отеля ночью в ящике из-под бутылок от содовой воды. «Атлантида», на которой путешествует американский миллионер, –  модель человеческого общества, с нижними этажами, где без устали снуют ошалевшие от грохота и адской жары рабочие, и с верхними, где жуируют привилегированные классы. Писатель показал паутину лжи и лицемерия, в которой живёт буржуазная европейская цивилизация.

4. Тема любви в рассказах «Сны Чанга» и «Легкое дыхание».
В рассказе «Сны Чанга» писатель повествует о большой, вечной любви, озарившей необыкновенным светом жизнь центрального героя, капитана, отважного моряка. Его мысли, чувства полны воспоминаниями о женщине. Он страдает, тоскует, спивается, но все же остаётся безмерно счастливым человеком, потому что он не разминулся в жизни с большой любовью. 
«Легкое дыхание» – печальное повествование о юной гимназистке Оле Мещерской. Это рассказ о тайне женской красоты, женского обаяния, любви, о роковой страсти, способности любить, данной человеку от природы. Юная красавица Оля Мещерская – само «легкое дыхание» жизни. Ей противостоит фальшивый и жестокий мир взрослых: начальница гимназии, её брат, старый распутник, казачий офицер. Этот мир погубил прелестное, молодое, искреннее существо.

Русский символизм

1. Символизм как направление в искусстве. Особенности и предшественники русского символизма.
Символизм – направление в европейском и русском искусстве последней трети 19 века – 1910-х годов, которое сосредоточено на художественном выражении посредством символа идей, находящихся за пределами чувственного восприятия. Символизм был многосторонним явлением культуры и охватывал не только литературу, но и музыку, театр, и изобразительное искусство. Представители символизма во Франции – С. Малларме, А. Рембо, П. Верлен, П. Клодель, П. Валери, в Бельгии (Э. Верхарн, М. Метерлинк), в Германии (С. Георге, Г. Гауптман), в Австрии (Р.М. Рильке, К. Гофмансталь), в Англии (О. Уайльд), в Норвегии (поздний Г. Ибсен, К. Гамсун). 
Основные особенности символизма:
- неприятие буржуазного образа жизни;
- стремление к «скрытым реальностям», «идеальной сущности мира», «нетленной Красоте»;
- тоска по духовной свободе; 
- идея самоценности искусства, интуитивного постижения истины;
- поэтика двоемирия, в основе которой лежит убеждённость в том, что за реальным, внешним миром есть иной, не подвластный человеческому рассудку. Но именно этот таинственный мир и есть истинное бытие. 
Русский символизм опирался, прежде всего, на немецкую романтическую эстетику и философию. Предшественниками русского символизма являются поэты XIX века, близкие к представлениям о «чистой поэзии», такие как Афанасий Фет, Яков Полонский, Аполлон Майков, Евгений Баратынский, Фёдор Тютчев. Русский символизм впитал в себя открытия западноевропейского искусства, но в отличие от него стремился к универсальности и общенациональному значению. В творчестве русских символистов своеобразно преломились идеи немецких философов А. Шопенгауэра, Ф. Ницше. 

2. Этапы в развитии русского символизма.
В начале 20 века символизм становится первым значительным модернистским направлением в России. Выделяют три основных этапа развития символизма.
Первый этап – конец 1880-х – 1890-е годы – время дебюта поэтов, назвавших себя символистами (Валерий Брюсов, Дмитрий Мережковский, Николай Минский, Фёдор Сологуб и др.). Московская группа символистов, которую возглавил В. Брюсов, издала три выпуска сборника «Русские символисты» (1894 – 1895). К началу ХХ века В. Брюсов становится признанным вождём и руководителем символизма в России. 
Второй этап – 1900-е годы – появление второго поколения символистов – «младших» символистов (Александр Блок, Андрей Белый, Вячеслав Иванов, Сергей Соловьёв и др.). Это этап расцвета символисткой поэтической школы. 
В Москве 1900-х годов авторитетным центром символизма была редакция издательства «Скорпион», где главным редактором сделался Валерий Брюсов. В издательстве «Скорпион» готовили выпуски самого известного символистского периодического издания – «Весы». Среди постоянных сотрудников «Весов» были Андрей Белый, Константин Бальмонт, Юргис Балтрушайтис.
Третий этап – 1910-е годы – кризис символизма и постсимволизм. Состоялась дискуссия о кризисе символизма. Закрылись в 1909 году ведущие символистские журналы – «Весы» и «Золотое руно». Пришедшие в это время новые поэтические школы (акмеисты, футуристы) в своих статьях-манифестах утверждали, что символизм завершил своё развитие. 
3. «Старшие» и «младшие» символисты. В. С. Соловьёв и его значение в развитии русского символизма.
Представителей символизма разделяют на «старших» (Дмитрий Мережковский, Зинаида Гиппиус, Николай Минский, Валерий Брюсов, Фёдор Сологуб, Константин Бальмонт) и «младших» («младосимволистов») (Александр Блок, Андрей Белый, Вячеслав Иванов, Сергей Соловьёв). Московская группа символистов, которую возглавил В. Брюсов, издала три выпуска сборника «Русские символисты» (1894 – 1895). Петербургские авторы печатали свои произведения в журнале «Северный вестник», в «Мире искусства» (Ф. Сологуб, З. Гиппиус, Д. Мережковский, Н. Минский). 
Основные положения символистской теории искусства выражены в работе (статье) Д. Мережковского «О причинах упадка и о новых течениях современной русской литературы», изданной в 1893 году. Впервые слово «символизм» в применении к русской литературе прозвучало в этой статье. Д. Мережковский считал, что «символы выражают безграничную сторону мысли». Дмитрий Сергеевич Мережковский – один из основоположников и теоретиков русского символизма. 
«Младшие» символисты (А. Белый, С. Соловьёв, Эллис (Л. Кобылинский)) вошли в кружок «Аргонавты». Этот кружок возник в Москве в 1903 году и действовал до 1910 года. Лидером и идейным вдохновителем «Аргонавтов» был Андрей Белый.
Разделение на «старших» и «младших» не зависит от возраста писателей-символистов. Имеется в виду время дебюта писателей-символистов в литературе и различия в их эстетических программах. Для «старших» символистов была важна идея самоценного искусства, свободного от утилитарных целей. «Старшие» символисты резко отрицали окружающую действительность. Земная жизнь для них – лишь «сон», «тень». Реальности они противопоставляли мир мечты и творчества, где личность обретает полную свободу. Реальная жизнь изображается как безобразная, злая, скучная и бессмысленная. «Старшие» символисты ставили перед собой задачи обновления и обогащения поэтического языка, строфики, рифмы, ритмики. 
«Младшие» символисты были противниками декадентского индивидуализма, относились к искусству иначе: они стремились подчинить искусство иным задачам, стремились к религиозному преображению жизни по законам Истины, Добра и Красоты. Духовным учителем младосиволистов был Владимир Сергеевич Соловьёв, философ-идеалист и поэт (1853 – 1900). Владимир Соловьёв – автор философских сочинений «Чтения о богочеловечестве», «Смысл любви», поэмы «Три свидания». В. Соловьёв считал, что старый мир зла и обмана на грани гибели, что в мир сходит божественная Красота (Вечная Женственность, Душа мира), которая должна спасти мир, соединить божественное начало жизни с земным, материальным началом, создать «царство Божие» на земле. Для крупнейших «младших» символистов, в частности для Александра Блока, идеи Владимира Соловьёва имели огромное значение. Культурфилософские образы В. Соловьева – Душа Мира, Вечная Женственность, Вечная Подруга, София – стали для младосимволистов главными образами-символами. В статье «Рыцарь-монах» (1910) А. Блок говорит о решающем влиянии В. Соловьёва на символизм. А. Блок увидел в земном облике В. Соловьёва «невидимый образ» рыцаря, который отрёкся от земных благ ради постижения и утверждения вечных божественных истин. 
Для младосимволистов характерно трагическое предчувствие мировых социально-исторических катаклизмов, повышенное внимание к тайнам народной души, национальным основам искусства. Философско-эстетические взгляды младосимволистов выражены в в работах А. Белого «Луг зелёный» (1909), «Символизм», «Арабески» (1911); в книгах Вячеслава Иванова «Борозды и межи» (1916). «Родное и вселенское» (1918), в статьях «А. Блока.

Творчество поэтов – «старших» символистов 
В. Я. Брюсова и К. Д. Бальмонта

I. Творчество Валерия Яковлевича Брюсова. (1873 – 1924)
1. Творческая индивидуальность В. Брюсова. 
В. Я. Брюсов – многогранная творческая индивидуальность – поэт, прозаик, литературовед, переводчик, автор исследований по теории стиха, исследований о Пушкине. Брюсов – один из основоположников символизма в русской литературе, мэтр и руководитель московской школы русского символизма. 
2. Ранний период творчества.
В 1894 – 1895 годах Брюсов выпустил три сборника стихов «Русские символисты». В них большее место занимают оригинальные стихи самого Брюсова. Эти сборники носили программный характер и содержали декадентские мотивы. 
Ранний период творчества – 1895 – 1897 годы. Изданы сборники стихов «Шедевры» (1895), «Это – я» (1897). Программный характер носит стихотворение Брюсова из сборника стихов «Это – я» «Юному поэту». Лирический герой передаёт три заповеди поэту-новичку:
Юноша бледный со взором горящим,
Ныне даю я тебе три завета:
Первый прими: не живи настоящим,
Только грядущее – область поэта.

Помни второй: никому не сочувствуй,
Сам же себя полюби беспредельно.
Третий храни: поклоняйся искусству,
Только ему, безраздумно, бесцельно.

Юноша бледный со взором смущенным!
Если ты примешь моих три завета,
Молча паду я бойцом побежденным,
Зная, что в мире оставлю поэта.

3. Основные темы, образы поэзии В. Брюсова.
Большее место в поэзии Брюсова занимает тема и образ города («Городу», «В игорном доме», «Жадно тобой наслаждаюсь…» и др.). Брюсов ввел в русскую поэзию образ большого города с его людскими толпами и огнями реклам. С другой стороны, Брюсов создаёт и образ города – тюрьмы, выстроенной людьми труда («Каменщик»), выражает протест против бездушной городской цивилизации («Ночь», «Братья бездомные» и др.).
Главные темы поэзии Брюсова: историко-культурная, историко-мифологическая. Интерес поэта к культуре выражен в сборниках «Третья стража» (1900), «Граду и миру» (1903). Стихи цикла «Любимцы веков» из сборника «Третья стража» – о героях истории, мифологии, культуры: Ассаргадоне, Александре Великом, Клеопатре, Данте, Дон-Жуане, Марии Стюарт, Наполеоне и др. Поэт стремился обнять в своем творчестве все времена и страны. 
	
4. Эстетические взгляды Брюсова.
В 1904 – 1905 годы Брюсов руководил самым крупным символистским журналом «Весы». Свои эстетические взгляды он изложил в совей статье «Ключи тайн» (1904). Цель искусства автор статьи видел в выражении «движений души» поэта, тайн человеческого духа, личности художника. В статье «Ключи тайн» В. Брюсов так сформулировал задачу поэзии: «Искусство начинается в тот миг, когда художник пытается уяснить самому себе свои темные, тайные чувствования».

II. Творчество Константина Дмитриевича Бальмонта (1867 – 1942)
1. Особенности творческой индивидуальности К. Д. Бальмонта. Краткая биографическая справка.
К. Д. Бальмонт – один из зачинателей символизма в русской литературе, поэт, переводчик, прозаик, критик. К.Д. Бальмонт родился в деревне Гумнище Владимирской губернии, в дворянской семье. Учился на юридическом факультете Московского университета, но был исключён за участие в студенческом движении. С конца 1905-х годов К.Д. Бальмонт жил за границей. В 1913 году получил возможность вернуться в Россию. Совершил несколько кругосветных путешествий.   1921 году эмигрировал, жил во Франции. Похоронен в Нуази-ле-Гран, близ Парижа.

2. Сборники стихотворений К. Д. Бальмонта: тематика, образы.
Первый сборник стихотворений К.Д. Бальмонта – «Сборник стихотворений» (1890). Второй сборник «Под северным небом» был издан в 1894 году. Стихи этих ранних сборников проникнуты мотивами гражданской скорби и жертвенности. Сборник «Под северным небом» несет в себе следы влияния М. Лермонтова и А. Фета. В 1894 году поэт издал сборник стихотворений «В безбрежности», в 1898 году – сборник «Тишина». Стихи этих сборников проникнуты духом уныния, наполнены рефлексией. В них выражены фантазии, мечты автора, его неприятие земного мира. 1900-е годы – период расцвета поэтического творчества К. Д. Бальмонта, наивысших достижений поэта. В это время были изданы сборники стихов «Горящие здания» (1900), «Будем как Солнце. Книга Символов», «Только любовь. Семицветник» (1903), «Литургия Красоты. Стихийные гимны» и др. Стихи вышеназванных сборников проникнуты радостными, жизнеутверждающими, светлыми чувствами. Огонь, свет, солнце, их стихийная сила и животворящая мощь – основные слова-символы в поэзии К.Д. Бальмонта первой половины 1900-х годов. Солнце – главный образ-символ в программном стихотворении Бальмонта из его сборника «Будем как Солнце». Поэт – выразитель пантеистического мироощущения:
Я в этот мир пришел, чтоб видеть Солнце
И синий кругозор.
Я в этот мир пришел, чтоб видеть Солнце
И выси гор.
Я в этот мир пришел, чтоб видеть море
И пышный цвет долин.
Я заключил миры в едином взоре.
Я властелин.

3. Особенности поэтики К. Д. Бальмонта.
К. Д. Бальмонт уделял большое внимание звуковой стороне стиха, его музыкальности. Многим стихам К. Д. Бальмонта присущи стройная музыкальность (мелодичность, певучесть) языка, богатство аллитераций, искусная (виртуозная) рифма. Искусство аллитерации видим, например, в стихотворении К. Д. Бальмонта «Песня без слов»:
Ландыши, лютики. Ласки любовные.
Ласточки лепет. Лобзанье лучей.
Лес зеленеющий. Луг расцветающий.
Светлый свободный журчащий ручей.

Александр Александрович Блок (1880 – 1921) 
Поэтическое творчество А. Блока было связано с символизмом. 
Периодизация поэтического пути А. Блока. 
А. Блок разделял свой творческий путь на три периода. Как единый «лирический роман», главной темой которого является тема пути лирического героя, рассматривают творчество Блока исследователи. Выделяют следующие этапы пути лирического героя и соответственно периоды творчества А. Блока:
1. период тезы;
2. период антитезы;
3 период попытки синтеза.
Период тезы представлен циклами стихов Блока: «Ante Lucem» («До света»); «Стихи о Прекрасной Даме»; «Распутья».
В цикле «Стихи о Прекрасной Даме» варьируется одна и та же ситуация – лирический герой ждёт встречи с героиней-возлюбленной, с Прекрасной Дамой. Вот, например, как изображено поэтом  ожидание Встречи с Прекрасной Дамой в стихотворении «Вхожу я в темные храмы…»:
Вхожу я в темные храмы,
Совершаю бедный обряд.
Там жду я Прекрасной Дамы
В мерцаньи красных лампад.
В тени у высокой колонны
Дрожу от скрипа дверей.
А в лицо мне глядит, озаренный,
Только образ, лишь сон о Ней.
О, я привык к этим ризам
Величавой Вечной Жены!
Высоко бегут по карнизам
Улыбки, сказки и сны.
О, Святая, как ласковы свечи,
Как отрадны Твои черты!
Мне не слышны ни вздохи, ни речи,
Но я верю: Милая – Ты.
В «Стихах о Прекрасной Даме» отразился любовный роман А. Блока с Любовью Дмитриевной Менделеевой, его будущей женой. В образе героини, которую ждёт лирический герой, смешиваются черты земной девушки и неземной богини, Царицы, Вечной Женственности. А. Блок находился под влиянием поэзии и идеалистического учения В.С. Соловьёва о Вечной Женственности (Душе Мира, Божественной Софии).  Владимир Сергеевич Соловьёв (1853 – 1900) – русский религиозный философ, поэт-мистик[ литературный критик.
Стихи, которые вошли в цикл «Стихи о Прекрасной Даме»: «Предчувствую Тебя. Года проходят мимо…», «Молитву тайную твори…», «Сегодня шла Ты одиноко…», «Ты прошла голубыми путями…», «Ты далека, как прежде, так и ныне…», «Я долго ждал – ты вышла поздно…», «Ты была светла до странности…», «Мы встречались с тобой на закате…», «Она стройна и высока…», «Мне страшно с Тобою встречаться» и многие другие.
Период антитезы.
Мироощущение лирического героя изменяется. Жизнь предстаёт в трагической дисгармонии, в борьбе. Изменяется и облик героини. Это уже не Прекрасная Дама, а героиня с демоническими чертами, земная женщина. Период антитезы представлен циклами стихотворений А. Блока «Страшный мир», «Город» (1904 – 1908), «Снежная маска» (1907), «Фаина» (1906 – 1908), «Итальянские стихи», «Кармен» и др. В цикл «Город» вошло одно из самых известных блоковский стихотворений – стихотворение «Незнакомка». Двуликость – главная черта образа Незнакомки. В этом образе соединены «низкая» действительность и «высокая» мечта лирического героя.  Циклы стихов «Снежная маска» и «Фаина» посвящены Наталье Николаевне Волоховой, актрисе театра Веры Федоровны Комиссаржевской, с которой А. Блок познакомился в 1906 году. Стихотворения из цикла «Снежная маска»: «Снежное вино», «Тени на стене», «Насмешница», «Смятение», «Обречённый», «Нет исхода», «Сердце предано метели», «На снежном костре» и многие другие. Стихотворения из цикла «Фаина»: «Ушла. Но гиацинты ждали…», «Я насадил мой светлый рай…», «Снежная Дева», «И я провел безумный год…», «Песня Фаины» и многие другие. Стихотворения из цикла «Страшный мир»: «Песнь Ада», «С мирным счастьем покончены счеты…», «В ресторане», «Демон», «Авиатор», «Как тяжко мертвецу среди людей…», «Ночь, улица, фонарь, аптека…», «Как растет тревога к ночи…» и многие другие. Стихотворение «Авиатор» посвящено памяти одного из первых русских летчиков – Владимира Фёдоровича Смита, который разбился на глазах у Блока 14 мая 1911 года на Коломяжском аэродроме, во время «Авиационной недели». В стихотворении «Ночь, улица, фонарь, аптека…» выражена мысль А. Блока о роковом круговороте жизни, о его безвыходности:
Ночь, улица, фонарь, аптека,
Бессмысленный и тусклый свет.
Живи ещё хоть четверть века – 
Всё будет так. Исхода нет.

Умрёшь – начнёшь опять сначала.
И повторится всё, как встарь:
Ночь, ледяная рябь канала,
Аптека, улица, фонарь. 
Период попытки синтеза. Мироощущение лирического героя объединяет черты периода тезы и антитезы. Главная тема – тема Родины, России, её история и современность. Период попытки синтеза представлен циклами стихов «Родина», «На поле Куликовом», поэмами «Соловьиный сад», «Двенадцать» и др. Цикл «На поле Куликовом» состоит из следующих стихотворений: «Река раскинулась…», «Мы, сам-друг, над степью в полночь стали…», «В ночь, когда Мамай залег с ордою…», «Опять с вековой тоскою…», «Опять над полем Куликовым…». Цикл «На поле Куликовом» – одно из лучших произведений патриотической лирики А. Блока. Блок связывал Куликовскую битву с судьбой России. Куликовская битва принадлежит, по убеждению автора цикла, к символическим событиям русской истории. Лирический герой стихотворений цикла «На поле Куликовом» предстаёт безымянным воином войска Дмитрия Донского. Он готов погибнуть за Родину. В стихах этого цикла Блок выразил надежды на победное и светлое будущее России.

Проза символистов

Дмитрий Сергеевич Мережковский (1866 – 1941).
1. Грани творческой индивидуальности:
- прозаик (трилогия «Павел I» – «Александр I» – «14 декабря» и др.).
- поэт (сборники «Символы (Песни и поэмы» (1892), «Новые стихотворения» (1896), «Собрание стихов 1883 – 1903» (1904) и др.).
- критик, литературовед (цикл критических статей «Вечные спутники», исследования «Толстой и Достоевский» и др.);
- драматург;
- переводчик (перевел с греческого трагедию Эсхила «Скованный Прометей», «Эдип-царь» Софокла и др., переводил Ф. Петрарку, И. Гете, Ш. Бодлера и др.).
Статья Д.С. Мережковского «О причинах упадка и о новых течениях современной русской литературы» (1893) – теоретическое обоснование русского символизма.

2. Романная историософская трилогия Д.С. Мережковского «Христос и Антихрист».
Трилогия включает в себя следующие романы:
 «Смерть богов. Юлиан Отступник», 1896;
«Воскресшие боги. Леонардо да Винчи», 1902;
«Антихрист. Петр и Алексей», 1905.
Романы объединяет религиозно-философская проблематика, основная идейная коллизия – противоборство христианского и языческого, Христа и Антихриста, власти неба и власти земли. 
Роман «Смерть богов» – о римском императоре Юлиане Апостате (правил с 361 по 363 год), прозванном «Отступником» за свою попытку возродить умирающую языческую религию, культ богов-олимпийцев после трёх веков христианства. Фигура Юлиана трагична, поскольку он обречён в своей попытке повернуть историю вспять, восстановить языческую культуру. 
В романе о Леонардо да Винчи, изображена эпоха Возрождения. В центре – образ мыслителя, художника Леонардо да Винчи, который воспринимает историю как борьбу противоположных начал, нерасторжимость плотского и духовного в жизни. Мережковский создает символический образ одинокого гения-творца. 
В романе «Антихрист. Петр и Алексей» показан период правления Петра Первого, трагическое противоборство старого и нового, европейского и старорусского начал. Роман насыщен драматическими событиями и кровавой развязкой. По народным представлениям Петр Первый – воплощение зла, Антихриста. 

Валерий Яковлевич Брюсов – прозаик
3. Валерий Яковлевич Брюсов – прозаик: краткий обзор.
В.Я. Брюсов – автор сборника рассказов и повестей «Земная ось» (1907), романа «Огненный ангел» (1905 – 1906). Романы «Алтарь Победы» (1912), «Рея Сильвия» (1914), «Юпитер поверженный» (1918) – «римская» трилогия. В историческом романе «Алтарь победы» описан быт и нравы Рима IV века н. э. Брюсов писал и фантастические произведения. Это роман «Гора Звезды», рассказы «Восстание машин» (1908) и «Мятеж машин» (1914), повесть «Первая междупланетная», антиутопия «Республика Южного Креста» (1904 – 1905). Значительного внимания критики удостоилась брюсовская повесть «Последние страницы из дневника женщины», впервые опубликованная в журнале «Русская мысль» в 1910 году.

4. Роман В.Я. Брюсова «Огненный ангел». 
Впервые роман был опубликован в 1907 году в журнале «Весы».
«Огненный ангел» (авторский жанровый подзаголовок – «повесть в 16 главах») – любовно-авантюрный роман. Действие происходит в Германии в 30-е годы 16 века,  во время перехода европейской цивилизации от Средневековья к Возрождению. Однако несмотря на детали быта, культурной жизни Средневековья, роман – историческая стилизация. Основная проблема – борьба старого средневекового мира с его мистицизмом, массовым террором инквизиции и нарождающимися силами Ренессанса. 
Повествование ведётся от лица бывшего студента, выходца из небогатой семьи, ландскнехта Рупрехта. Встреча с молодой красивой женщиной Ренатой, которая одержима злым духом, изменяет его жизнь. Рупрехт полюбил Ренату, стал её верным рыцарем. Рената требует от Рупрехта, чтобы он помог ей найти своего возлюбленного белокурого графа Генриха фон Оттергейма, покинувшего её. Когда-то она жила в замке Генриха фон Оттергейма, которого принимала за воплощение «огненного ангела», явившегося ей в детстве. Теперь она повсюду ищет покинувшего её Генриха, но бесплодно. Чувства Рупрехта не интересуют Ренату. Она погружена в переживания своей любви. Рената подвергает Рупрехта разным испытаниям. Сама Рената, обвинённая в колдовстве, оказывается втянутой в логово инквизиции и погибает. Под нажимом инквизиторов несчастная признаётся в сожительстве с дьяволом и других страшных грехах. Узнав в монахине свою Ренату, Рупрехт пробирается в подземелье и предлагает ей бежать. Отвергнув это предложение, Рената умирает на руках у Рупрехта в уверенности, что «огненный ангел» отпустил ей грехи. Сцена допроса инквизиторами Ренаты соответствует изданной в 15 веке книге инквизиторов Инститориса и Шпренгера «Молот ведьм», где обосновывалась необходимость расправы с ведьмами и колдунами, с еретиками. 
В основу сюжета романа «Огненный ангел» положены коллизии, связанные с биографией самого Брюсова и писателя-символиста Андрея Белого. Любовному «треугольнику» Рупрехт – Рената – граф Генрих фон Оттергейм соответствуют личные взаимоотношения Валерия Брюсова, Нины Петровской и Андрея Белого в 1904 – 1905 годы. Брюсов запечатлел в романе реальные ситуации и характеры, перенеся их в иную историческую обстановку. 
В образе экстатической, полубезумной визионёрки Ренаты отражены черты Нины Петровской. Нина Ивановна Петровская (1879 – 1928) –  русская поэтесса и мемуаристка, игравшая заметную роль в литературной и богемной жизни начала 20 века.
История сближения графа Генриха с Ренатой, которая склоняет его к земной любви, отражает характер отношений Андрея Белого и Нины Петровской. Бегству Генриха от Ренаты соответствуют попытки Белого прервать тяготящую его связь. Сближение Петровской и Брюсова находит своё преломление в основной сюжетной коллизии романа – истории Рупрехта и Ренаты. Центральный эпизод – встреча и дуэль Рупрехта и Генриха. 
В противостоянии рационалиста Рупрехта и мистика графа Генриха сказались не только личные отношения Брюсова и Андрея Белого, но их литературные позиции, идейно-психологическое противостояние – диалог «старших» символистов и младосимволистов. Младосимволистский кружок «Аргонавты» – прообраз мистического общества, членом которого был граф Генрих. 

Фёдор Кузьмич Сологуб (Тетерников)
(17 февраля (1 марта) 1863 – 5 декабря 1927)

Поэт, прозаик, драматург, публицист, переводчик, теоретик символизма.
Ф. Сологуб – «старший» символист.
Окончив Учительский институт в 1882 году в Петербурге, Сологуб 25 лет преподавал естественные дисциплины в провинциальных, затем в столичных школах и гимназиях.  
Псевдоним «Федор Сологуб» был придуман в редакции журнала «Северный вестник»
Жена Ф. Сологуба – писательница и переводчица Анастасия Николаевна Чеботаревская. Ф. Сологуб был похоронен на Смоленском кладбище в Петербурге рядом с могилой жены.

2. Ф. Сологуб – поэт.
Ф. Сологуб отображает внутренний мир одинокого человека, который отъединён от мира, верит в бессмертие души, ценит милосердие, так как законы жизни грубы и жестоки. Большое место в его поэзии занимают тема смерти, мотивы безнадёжности и отчаяния («Живи и верь обманам…», «Многоцветная ложь бытия…», «Одиночество – общий удел…», «Из мира чахлой нищеты…»,  «Злое земное томленье…»). 
Поэт воспевает мир мечты, потусторонней красоты («Приучив себя к мечтаньям…», «Жизнь проходит в легких грезах…»). По определению О. Ханзен-Лёве, стихи Сологуба о смерти (поэтизация смерти) – «танато-поэзия»: «О, смерть! Я твой. Повсюду вижу // Одну тебя, – и ненавижу // Очарования земли…». А. Белый («Истлевающие личины») назвал Сологуба «певцом смерти». Жизнью, по Ф. Сологубу, управляет тёмная злая воля, стихия бессмысленности, косности, пошлости, жестокости. Восприятие жизни человека как жалкой игрушки в руках бесовских сил выражено в стихотворении «Чёртовы качели». Демонологические персонажи – олицетворения зла (лихо («Лихо»), ведьма («Ведьме», «Я сжечь её хотел…», «В тихий вечер, на распутьи двух дорог…», «Злая ведьма чашу яда…», недотыкомка («Недотыкомка серая…») и др.). В стихотворении «Когда я в бурном мире плавал…» помощником лирического героя является дьявол. 
Тема смерти как желанного ухода от земного зла реализуется в сологубовском мифе о далёкой обетованной «земле Ойле», куда человек попадает после смерти (поэтический цикл «Звезда Маир»).

3. Ф. Сологуб – прозаик. Роман «Мелкий бес».
В прозаических произведениях Ф. Сологуба (романы, повести, рассказы) также выражено трагическое мироощущение автора, пессимистический взгляд на окружающий мир, истоки которого лежат в его биографии (тяжёлое детство). Сологуб раскрывает мистико-трагические основы бытия. 
Роман «Тяжёлые сны» (1883 – 1894), почти полностью написанный в провинции, – о драматической жизни учителя в захолустном городке. Это первый роман Ф. Сологуба. Впервые роман был напечатан в журнале «Северный вестник» в 1895 году. Главный герой произведения – учитель гимназии Василий Маркович Логин, которому трудно жить в атмосфере пошлых местных нравов. Логин, самый образованный и порядочный человек в городе, неравнодушный гражданин, становится убийцей. 
Трилогия «Творимая легенда», которая включает в себя романы «Капли крови», «Королева Ортруда», «Дым и пепел», – любимое произведение Ф. Сологуба. Впервые трилогия вышла под названием «Навьи чары» в издательстве «Шиповник». Начальная фраза – «Беру кусок жизни, грубой и бедной, и творю из нее сладостную легенду, ибо я поэт» – задаёт главную тему. В трилогии Сологуб воплотил свою концепцию творчества как преображения жизни. 
Роман «Мелкий бес» был впервые напечатан в 1905 году в журнале «Вопросы жизни». Это лучший роман Ф. Сологуба, который, по словам А. Блока, был прочитан «всей читающей Россией. Писатель создал абсурдную и принципиально неизменяемую картину провинциального быта и нравов. Учитель гимназии Ардальон Бориссович Передонов – воплощение социальных пороков и безумия человеческого существования. Передонов мечтает по протекции получить место инспектора. Желанной должности он не получает, в результате чего сходит с ума. Ф. Сологуб повествует о нравственной деградации озлобленного, полубезумного гимназического учителя Передонова, одержимой идеей жизненного успеха. Картина провинциального быта имеет гротесково-сатирический характер. Зло в романе символизирует образ недотыкомки, созданный Ф. Сологубом и в стихотворении «Недотыкомка серая…». Недотыкомка – бесформенная, вездесущая сверхъестественная, демоническая сущность, мелкая и гадкая, как и душа Передонова. Образ Недотыкомки мотивирован двояко: он одновременно – порождение помрачённого сознания Передонова и объективно существующий, «овеществлённый бред» человеческого бытия, как его понимает писатель-символист.  
Ф. Сологуб в романе переосмысляет традиции творчества писателей реалистов – Гоголя, Салтыков-Щедрина, Чехова.

4. Образы детей в рассказах Ф. Сологуба.
В творчестве Ф. Сологуба большое место занимают образы детей («Ёлкич», «Свет и тени», «Рассказ о двух отроках», «Прятки», «Улыбка», «Земле земное», «В плену», «В толпе», «Жало смерти», «Январский рассказ», «Червяк», «Мечта на камнях»).
Для Ф. Сологуба дети – «вечные, неустанные сосуды Божьей радости над землею» (Ф. Сологуб). Дети почти всегда беззащитны перед злом, унижены, оскорблены и одиноки. Взрослые не способны понять их душевную боль. Рассказы о детях – это драматичные и печальные истории. Их содержание составляет столкновение ребёнка с реальностью, непримиримый, зачастую трагический конфликт с ней. В рассказах о детях одна из главных тем – тема смерти. В рассказе «Ёлкич» Сима погибает от шальной пули, неожиданно умирает после простуды прелестная маленькая Лялечка («Прятки»). Пятнадцатилетний гимназист Лёня и его юные сестры погибают в толпе во время празднества («В толпе»). Убивает себя юная Елена («Красота»), так как не может жить в мире, который «лежит в пороке и во зле». 
Интерес к теме детства обусловлен детством самого писателя, которое было исключительно тяжёлым. Отец его был петербургский ремесленник, умер через четыре года после рождения сына. Мать происходила из крестьян, после смерти мужа растила сына и дочь сама. Только благодаря её труду Федор Сологуб смог закончить сперва приходскую школу, затем уездное училище, а потом Учительский институт. Мать подвергала детей суровым физическим наказаниям. М.И. Дикман замечает: «Всю жизнь истязание детей как кошмар преследовало Сологуба». Исследователи видят в тяжёлом детстве Ф. Сологуба ключ к пониманию многих сторон его творчества и пессимистического взгляда на окружающий мир. 

Николай Степанович Гумилёв (1886 – 1921)

1. Личность и творческая индивидуальность Н. Гумилева. Краткие сведения о жизненном и творческом пути.
Николай Степанович Гумилёв – поэт, драматург, литературный критик, создатель «Цеха поэтов», объединившего акмеистов, теоретик акмеизма, автор акмеистического манифеста «Наследие символизма и акмеизм».
Значительная часть жизни Н. Гумилёва была связана с Царским Селом, где он провёл детские годы, где в 1903 году познакомился с Анной Ахматовой (тогда её фамилия – Горенко). В детстве проявились такие качества Гумилёва, как бесстрашие, отвага, честолюбие, упорство, стремление к первенству. 
Гумилёв много путешествовал. Свою поэзию он называл «Музой Дальних странствий». В 1908 году поэт совершил первую поездку в Африку. Следующее путешествие через Каир, Бейрут, через пустыню Черчер было совершено в 1911 году. В 1913 году Н. Гумилёв был командирован в Африку Музеем антропологии и этнографии Академии наук. Научная экспедиция, в которой участвовал Гумилёв, была наполнена увлечениями: переходами через пустыню, охотой на диких зверей, встречами с туземцами и их вождями, болезнями, голодом и другими испытаниями. Поэт сам ловил акул, переправлялся на канате, перетянутом через реку, кишащую крокодилами. В «африканском дневнике» Гумилёв рассказал о жизни местных племен, их легендах, поверьях. 
В 1910 году поэт женился на Анне Горенко (Ахматовой). Их сын Лев Гумилёв –  известный учёный-этнограф, историк, философ. 
В 1911 году при активном участии Гумилёва был основан «Цех поэтов», в который, кроме Гумилёва, входили Анна Ахматова, Осип Мандельштам, Владимир Нарбут, Сергей Городецкий, Елизавета Кузьмина-Караваева, Михаил Зенкевич и другие. В 1912 году Гумилёв заявил о появлении нового художественного направления – акмеизма, в которое оказались включены члены «Цеха поэтов». В том же году акмеисты открывают собственное издательство «Гиперборей» и одноимённый журнал. Во время расцвета акмеизма  литературным органом этой поэтической школы (поэтического направления) был журнал «Аполлон».
Во время войны 1914 года Гумилёв был зачислен в действующую армию, за боевые операции, в которых проявил мужество, отвагу и решительность, дважды награжден Георгиевским крестом (4-й и 3-й степени). В 1915 году он был произведён в унтер-офицеры. Военные впечатления отражены Н. Гумилёвым в «Записках кавалериста» и в поэтическом сборнике «Колчан» (1916). 

2. Литературно-эстетические взгляды и их реализация в творчестве Н. Гумилёва. Н. Гумилёв и акмеизм.
Н. Гумилёв – один из основоположников и теоретиков акмеизма.
Акмеизм (греч. akme – высшая точка чего-либо, цветение, цветущая пора) – одна из наиболее значительных поэтических школ 10-х гг. XX века, во многом явившаяся реакцией на кризис символизма. Наиболее яркими представителями акмеизма были Н. Гумилев, С. Городецкий, А. Ахматова. О. Мандельштам. Термин «акмеизм» был предложен в 1912 году Николаем Гумилёвым и Сергеем Городецким: по их мнению, на смену переживающему кризис символизму идёт направление, обобщающее опыт предшественников и выводящее поэта к новым вершинам творческих достижений. Акмеисты называли свое творчество высшей точкой достижения художественной правды и выражением мужественного, твёрдого, непосредственного и ясного взгляда на жизнь. 
Акмеизм утвердился в теоретических работах и художественной практике Николая Гумилёва (статья «Наследие символизма и акмеизм» 1913), Сергея Городецкого («Некоторые течения в современной русской поэзии» 1913), Осипа Мандельштама (статья «Утро акмеизма», опубликована в 1919 году). Акмеизм провозглашал материальность, предметность тематики и образов, точность слова. Высшая цель творчества акмеистов – научить человека вновь воспринимать мир как нечто прекрасное, в самых обыденных явлениях чувствовать праздник. Программа акмеистов была впервые публично оглашена 19 декабря 1912 года в литературно-артистическое кабаре «Бродячая собака» в Петербурге.
Несмотря на увлечение В. Брюсовым, И. Анненским, Ф. Сологубом и французскими символистами – Ш. Бодлером, А. Ренье, П. Верленом, А. Рембо – Гумилева«тянуло прочь от мистических туманов модернизма». В своей статье «Наследие символизма и акмеизм» Гумилев писал: «Русский символизм направил свои главные силы в область неведомого. Попеременно братался он то с мистикой, то с теософией, то с оккультизмом». 
Гумилёв стремился к созданию реальных образов, к их зримости, пластичности. Для него были важны смысловая энергия ритма, ясность мысли, четкость стихотворного рисунка. Гумилёв воплотил выдвинутый им акмеистический принцип творчества как «мужественно твердого и ясного взгляда на вещи». Акмеистический принцип вещности сформулирован в стихотворении «Естество». Заслуга Гумилёва-теоретика и Гумилёва-поэта состояла в том, что он вернул поэтическому образу самоценность, связанную с земной радостью жизни, а не с искусственной трансцендентностью и мистикой. 

3. Периодизация творчества Н. Гумилёва-поэта.
Раннее творчество – неоромантический этап (1905 – 1912 годы). Лирический герой этого периода – воин, завоеватель, рыцарь, человек, готовый к борьбе, решительный и уверенный в себе (сборники «Путь конквистадоров», «Романтические цветы», «Жемчуга» и др.). Первый поэтический сборник Н. Гумилёва «Путь конквистадоров» открывается стихотворением без названия, написанным в форме сонета:
Я конквистадор в панцире железном,
Я весело преследую звезду.
Я прохожу по пропастям и безднам
И отдыхаю в радостном саду.

Как смутно в небе диком и беззвёздном!
Растёт туман ... по я молчу и жду,
И верю, я любовь свою найду...
Я конквистадор в панцире железном.

И если пет полдневных слов звездам.
Тогда я сам мечту мою создам
И песней битв любовно зачарую.

Я пропастям и бурям вечный брат,
Но я вплету в воинственный наряд
Звезду долин, лилею голубую.
Этот сонет в творчестве поэта занял особое место. Отражённые в нём образы, темы и приёмы в сконцентрированном виде отражают дальнейшее творчество Гумилёва: они будут развиваться и углубляться, но навсегда сохранят связь с этим сонетом. Поэт культивировал образ независимой и свободной личности, воина и конквистадора.
В состав сборника «Жемчуга» вошла поэма «Капитаны». Сборник получил хвалебные отзывы В. Брюсова, которого связывали с Гумилёвым отношения учителя и ученика.  
Зрелое творчество – акмеистический этап (1912 (1914) –1918 годы)	Художественный мир Гумилёва – это мир реальных вещей, в которых поэт прозревает божественный замысел (сборники «Колчан», «Шатер» и др.).
Позднее творчество – постакмеистический этап (1918 – 1921 годы). В произведениях этого периода нарастают трагические ноты, мир уже больше не кажется прекрасным и праздничным (сборники «Костёр», «Огненный столп» и др.). 

Футуризм

1. Футуризм как направление авангарда: происхождение термина. Неоднородность русского футуризма.
2. Кубофуризм: состав. Программные издания. Творчество А. Крученых.
3. В. Маяковский. 
4. Эгофутуризм.
5. Игорь Северянин.

1. Футуризм – одно из главных направлений искусства авангарда. Авангард (от французского  «передовой отряд) – общий термин для обозначения различных течений и направлений, носящих осознанный экспериментальный характер. Авангардисты поставили своей целью создать принципиально новое искусство, отвечающее динамике современности. При всей разнородности программ и манифестов авангард осознает себя искусством, категорически негативно относящимся к реалистическим и любым другим традициям, канонам, эстетическим принципам и основам традиционного искусства. Термин появился на свет благодаря итальянскому поэту и прозаику Филиппо Томмазо Маринетти (1876 – 1944). 
Итальянские футуристы воспевали войну и революцию как способ переустройства мира, призывали восхищаться красотой машин, техники, заявляли, например, что автомобиль неизмеримо прекраснее, нежели лицо любимой женщины или вид играющего ребёнка. Футуристы Италии утверждали: «Новое искусство может быть только насилием…». В «Манифесте футуризма», 1909 (парижская газета «Фигаро») Маринетти писал: «Красота может быть только в борьбе. Никакое произведение, лишенного агрессивного характера, не может быть шедевром…». Маринетти – один из идеологов фашизма, он тесно сотрудничал с Б. Муссолини. Футуристы отрицали правила грамматики, основы стихосложения. Они старались изобрести новый язык, используя самостоятельно придуманные слова, сочетая слоги и звуки, применяя нецензурную лексику и узкоспециальный жаргон. Они декларировали новое искусство, основанное на слиянии жанров и видов: многие футуристы пробовали себя в живописи и в архитектуре, дизайне. Их выступления и выставки вызывали скандал. В 1912 году в Париже прошла первая выставка художников-футуристов. «Персонажами» картин были самолёты, поезда, теплоходы, заводская техника. Итальянский футуризм нашёл последователей в России. Русский футуризм представлен следующими литературными объединениями, группами: «Гилея», «Эго», «Мезонин поэзии», «Центрифуга».

2. Литературное объединение кубофутуристов – «Гилея». В «Гилею» вошли братья Давид и Николай Бурлюки, Елена Гуро, Велимир Хлебников, Василий Каменский, Владимир Маяковский, Алексей Крученых, Бенедикт Лившиц. Гилея – древнегреческое название скифской области в устье Днепра близ Херсона. Там близ села Чернянка служил управляющим имением отец Бурлюков и в гостях у побывали многие кубофутуриств.
Программные издания кубофутуристов:
поэтический сборник «Садок судей», который стал первым совместным выступлением кубофутуристов в печати (1910);
- манифест «Пощёчина общественному вкусу», 1912. Его авторы – Д. Бурлюк, А. Кручёных, В. Маяковский, В. Хлебников. Авторы манифеста заявили о необходимости сбросить «Пушкина, Достоевского, Толстого и проч. и проч. с парохода современности…», об абсолютной свободе творчества, отрицании всех прежних традиций. Этот манифест сопровождал сборник футуристов, изданный в декабре 1912 года;
- статья А. Крученых и В. Хлебникова «Слово как таковое»;
- «Труба марсиан». Авторы – В. Хлебников, М. Синякова, Божидар, Г. Петников, Н. Асеев.
Краткие сведения об участниках «Гилеи»:
Елена Генриховна Гуро (1877 – 1913) получила художественное образование в частных студиях Петербурга, но выступала не только как художник, но и как писатель.
Давид Давидович Бурлюк (1882 – 1967) – художник, поэт, «отец русского футуризма». От его фамилии газетчики образовали немало производных – «бурлючества», «бурлюкать». Он был инициатором выпуска «Пощёчины общественному вкусу», сборников «Дохлая луна», «Молоко кобылиц». Как и В. Маяковский в 1914 году был исключен из «Училища живописи, ваяния и зодчества за пропаганду «левого» искусства. Свой единственный поэтический сборник под эпатирующим названием «Лысеющий хвост» издал в 1919 году в Кургане, проездом в Японию и далее – в США, где и жил в эмиграции.
Василий Каменский (1884 – 1961) – художник, писатель, один из первых русских лётчиков. Ему принадлежат образцы визуальной, предназначенной для рассматривания поэзии. Автор «Железобетонных поэм». 
Алексей Елисеевич Крученых (1886 – 1968) выступал как художник и поэт, теоретик русского футуризма. Он прославился своим «заумным» стихотворением «Дыр бул щыл», написанном на «собственном языке» и опубликованном в сборнике «Помада». Сборник «Помада» был издан А. Крученых рукописным способом. Это стихотворение стало широко известно как иллюстрация «зауми».  А Крученых – автор втор сборников «Игра в аду» (в соавторстве с Хлебниковым), «Старинная любовь», «Полуживой», «Пустынники». В 1912 г. вместе с Михаилом Ларионовым и Наталией Гончаровой, Ольгой Розановой он начал издавать литографические книги, в которых текст написан от руки. А. Крученых создавал оригинальную теорию словесного творчества. В 1913 году он написал пьесу «Победа над солнцем», поставленную в петербургском театре «Луна-парк». Пьеса была направлена против понимания солнца как символа красоты и заодно против Пушкина. Перифраза Пушкина стала авангардным лозунгом «наоборотной» логики, бунта против космического порядка:
Разбитое солнце…
Здравствует тьма!
И черные боги,
Их любимица – свинья!
Музыку к «опере» создал композитор Михаил Матюшин. Футуристическая опера называется «Победа над солнцем». Оформление принадлежит художнику Казимиру Малевичу, который в сценографии «Победы над солнцем» впервые изобразил чёрный квадрат, ставший загадочным символом авангардного искусства. Половина задника декорации одной из сцен выглядела как квадрат, закрашенный чёрным. «Победа над солнцем» – одно из первых футуристических зрелищ, коллективных творений кубофутуристов. Оно эпатировало зрителей алогизмом, идеей борьбы с солнцем и победой чёрного квадрата – символа прорыва в беспредельность космоса и победы над ним человека будущего. 
Общей установкой кубофутуристов был синтез текста, музыки и живописи, смешение видов искусств. Они разрабатывали тонический стих, фонетическую рифму, новые интонации, отменяли правила синтаксиса и орфографии, настаивали на неограниченном словотворчестве вплоть до изобретения искусственного языка – «зауми», провозглашали «самовитое слово», «заумную» лексику, активные эксперименты над языком, стремясь выявить изначальный архетипический смысл фонемы. 

3. Владимир Владимирович Маяковский (1893 – 1930).
В юности В.В. Маяковский считал необходимым ниспровергнуть существующий строй. В.В. Маяковский был членом РСДРП, получив партийную кличку «товарищ Константин». Был трижды арестован, полгода провел в одиночном заключении в Бутырской тюрьме. В 1911 году поступил в Московское училище живописи, ваяния, зодчества, где познакомился с А. Кручеными Д. Бурлюком. В футуризме видел авангард культуры, который способен низложить предрассудки и ложь. В 1913 г. был напечатан первый литографический сборник Маяковского «Я». Скандально известным стало стихотворение «Нате!», прочитанное на открытии кабаре «Розовый фонарь». В поэме «Облако в штанах» (1915) звучит протест против закостеневших форм общества. Произведения В.В. Маяковского раннего периода творчества насыщены футуристическими новациями (переносы слов, отсутствие прописных букв и знаков препинания (стихотворение «Отплытие» и др.). В.В. Маяковский – автор трагедии «Владимир Маяковский», 1913. Поэт принимал участие в одноимённом спектакле, исполнил главную роль – роль поэта. Революция для Маяковского была вызовом вселенной и обыкновенному ходу вещей. В поэме «Облако в штанах» кощунственно самоотождествил себя со Спасителем – Иисусом Христом: «Я – где боль, везде, / На каждой капле. / Его предтеча / Я распял себя на кресте». 

4. Эгофуризм. 
Поэты-эгофутуристы проповедовали «интуитивное творчество индивида», абсолютизировали цель творчества как предельное самовыражение своего «Я». И. Северянин – автор стихотворного манифеста «Пролог. Эгофутуризм» (1911), который он включил в свой поэтический сборник «Громокипящий кубок».  В 1911 г. И. Северянин стал инициатором создания кружка «Эго», куда вошли Константин Олимпов, Иван Игнатьев, К. Широков, Василий Гнедов, А. Грааль-Арельский, Д. Крючков. Константин Олимпов (Фофанов, 1889-1940) – поэт, сын К.М. Фофанова, один из учредителей эгофутуризма и кружка «Эго», автор сборника «Жонглеры-нервы», 1913.  Печатным органом группы эгофутуристов явилась газета «Петербургский глашатай». С уходом Северянина И. Игнатьев возглавил группу эгофутуристов, превратив её в «Ассоциацию эгофутуризма». Иван Игнатьев (настоящая фамилия – Казанский, 1892 – 1914).
Московская группа эгофутуристов – «Мезонин поэзии». В неё вошли Вадим Шершеневич, Лев Зак (Хрисанф), Константин Большаков, Рюрик Ивнев, Сергей Третьяков, Борис Лавренев. Манифесты: «Футуропитающиеся» (В. Шершеневич). Глава – В. Шершеневич (1893 – 1942). В книгах «Футуризм без маски» и «Зелёная улица» В. Шершеневич проявил себя как литературный критик. 
Группа «Центрифуга». В неё вошли Сергей Бобров, Николай Асеев, Борис Пастернак. Для этих поэтов характерно стремление сочетать достижения символистского стиха и футуристических экспериментов. Манифест – «Грамота». С. Бобров – автор программного стихотворения «Турбопэан». 
5. Игорь Северянин (Игорь Васильевич Лотарёв) (1887 – 1941). Родился в Петербурге.
И. Северянин о себе говорил: «Я поэт экстаза, каприза, свободы и солнца…». Славу ему принесли «поэзоконцерты», на которых он нараспев читал свои подчёркнуто музыкальные стихи. И. Северянин был провозглашён королем поэтов на литературном турнире в Политехническом музее зимой 1918 года.



История русской литературы (1920-е – 1950-е годы)

Переломный характер литературного процесса 1920-х годов

1. Образование литературы метрополии и русского зарубежья.
2. Специфика литературного процесса в советской России 1920-х годов. Литературные объединения.
3. Творческая индивидуальность Д. Хармса.

1. Образование литературы метрополии и Русского Зарубежья (диаспоры).
После Октябрьской революции 1917 года образовались три «ветви» (подсистемы) в развитии русской литературы: 
- литература метрополии; 
- литература метрополии, не признанная официально (литература «внутренней эмиграции»); 
- Русское Литературное Зарубежье (литература Русского Зарубежья, литературная диаспора, литература русской эмиграции). 
Основная причина эмиграции многих русских писателей – неприятие революции, Ленина, власти большевиков. Для значительной части российской интеллигенции Октябрьская революция 1917 года была воспринята как трагедия, ведущая Россию к гибели (Иван Бунин, Зинаида Гиппиус, Дмитрий Мережковский, Алексей Ремизов, Марина Цветаева и многие др.). 

2. Специфика литературного процесса в советской России 1920-х годов. Литературные объединения.
Литературный процесс 1920-х гг. в советской России (метрополии) полицентричен, его развитие определяется интенсивным взаимодействием разных творческих объединений, групп, среди которых можно выделить следующие:
РАПП, ЛЕФ, «Перевал», «Серапионовы братья», «ОБЭРИУ.
РАПП (Российская Ассоциация пролетарских писателей). Объединение возникло сначала под именем ВОАПП (Всесоюзное объединение Ассоциаций пролетарских писателей), ВОАПП выделился из Пролеткульта. Пролеткульт возник в феврале 1917 года и существовал до 1932 года. Это массовая литературно-художественная и культурно-просветительская организация. Идеология Пролеткульта основывалась на понятии классовой культуры. Ведущим идеологом Пролеткульта был Александр Богданов (настоящая фамилия Малиновский). Пролеткультовцы отрицали классическое искусство как идейно чуждое пролетариату. Наиболее ярко пролеткультовская идеология воплотилась в поэзии, представителями которой были выходцы из рабочих масс (А. Гастев, В. Кириллов, М. Герасимов и другие). Основные темы пролеткультовской поэзии – труд, коллектив, пафос преобразований и мировая революция. В начале 1920-х годов из Пролеткульта выделились писатели, создавшие группу – «Кузница». Затем на ее основе возникла группа «Октябрь» и еще позже – РАПП. Генеральным секретарём РАПП стал Л. Л. Авербах. Наиболее известные его члены – Д. Фурманов, А. Фадеев, Ю. Лебединский, Д. Бедный, А. Безыменский. Одной из главных целей рапповцы считали «укрепление коммунистической линии в пролетарской литературе». Свои программы рапповцы утверждали в журнале «На посту» (позднее «На литературном посту»). В истории литературы РАПП знаменит агрессивной критикой литераторов, не соответствовавших, с точки зрения рапповцев критериям настоящего советского писателя. Давление под лозунгом «партийности литературы» оказывалось на таких разных писателей, как М. А. Булгаков, В. В. Маяковский, Максим Горький, А. Н. Толстой и других.
Группа «Перевал» (Всесоюзное объединение рабоче-крестьянских писателей «Перевал») возникла при журнале «Красная новь» в 1924 году и просуществовала до 1932 года. Ее организатором был Алексаандр Константиинович Воро́нский (1884 – 1937) – русский революционер-большевик, писатель, литературный критик и теоретик искусства. Название группы образовалось от его статьи «На перевале». Первоначально группа была немногочисленной, но с 1926 состав её растёт, и в 1927 под манифестом «Перевала» подписалось 56 писателей. Наиболее видную организационную роль играли в группе прозаики Николай Зарудин, Артём Весёлый, Иван Катаев, а также критики Дмитрий Горбов и А. Лежнев, наряду с Воронским бывшие её ведущими теоретиками. «Перевальцы» выступили как основные оппоненты рапповцев. Они были сторонниками сохранения традиций русской и мировой классики. «Перевальцы» считали искусство самоценным, выступали за общечеловеческие ценности в противовес классовым. Многие из литераторов «Перевала» погибли в ходе репрессий в период правления Сталина: А. Лежнев, А. Веселый, А. Воронский, Н. Зарудин.	
ЛЕФ («Левый фронт искусств») – литературно-художественное объединение, основанное в Москве в 1922 году и существовавшее до1929 года. Организаторами группы были В. Маяковский и О. Брик. В состав ЛЕФа вошли не только литераторы, но и художники, режиссеры, кинематографисты. Среди них Н. Асеев, С. Третьяков, В. Шкловский, Б. Пастернак, А. Крученых, А. Родченко, С. Эйзенштейн и др. Лефовцы издавали журнал «ЛЕФ». Они, как и рапповцы, выступали за разрыв с культурным наследием прошлого.  В 1929 году группа распалась. После того, как в сентябре 1928 года из ЛЕФа вышли В. Маяковский и О. Брик, группа распалась. Попытка Маяковского создать РЕФ («Революционный фронт») в 1929 году оказалась безуспешной.
Группа «Серапионовы братья» возникла в 1921 году в Петрограде. В эту группу вошли Лев Лунц, Илья Груздев, Михаил Зощенко, Вениамин Каверин, Николай Никитин, Михаил Слонимский, Елизавета Полонская, Константин Федин, Николай Тихонов, Всеволод Иванов. «Серапионы» провозгласили принцип независимости творчества, художника от политики. Название группы заимствовано из сборника новелл немецкого писателя-романтика Э. Т. А. Гофмана в которых фигурирует литературное содружество имени пустынника Серапиона. Группа просуществовала до 1927 года.
ОБЭРИУ – литературно-художественная группа, существовавшая в Ленинграде в 1928 – 1930-е годы. В манифесте авторов ОБЭРИУ аббревиатура ОБЭРИУ раскрывается следующим образом: ОБ (объединение), ЭР (реального), И (искусства) – объединение реального искусства. В ОБЭРИУ вошли Даниил Хармс, Александр Введенский, Николай Заболоцкий, Константин Вагинов и др. Центральной фигурой в ОБЭРИУ был Д. Хармс. Судьба обэриутов сложилась трагически. Их искусство было официально не признанным. 
Своей главной художественной задачей обэриуты провозгласили эстетическое реформаторство, обновление «поэтического языка», искусство в целом. Творчество обэриутов отличается экспериментаторством, оно основано на неприятии трезвого, логического восприятия реальности. Главными принципами их творчества были игра, неприятие обыденной логики и рационализма, использование гротеска, пародии  Обэриуты стремились к игре не только в литературе, но и в жизни. Искусство обэриутов эксцентрично и нацелено на эпатаж «нормального», трезвого мировосприятия. 
Постановление Политбюро ЦК ВКП (б) «О перестройке литературно-художественных организаций» (апрель 1932 года) все литературные объединения в СССР были упразднены. На смену им пришёл Союз писателей СССР, который был создан в 1934 году на Первом съезде писателей СССР.

3. Творческая индивидуальность Д. Хармса.
Даниил Хармс (настоящее имя Даниил Иванович Ювачёв, 1905 –1942) – поэт, прозаик, драматург, основатель ОБЭРИУ.  Хармс – иноязычный псевдоним. Исходное звуковое ядро в нём от французского «шарм», что означает обаяние, чары. Скрытый смысл измененного слова можно перевести как Даниил Колдун или Даниил Чародей. Д. Хармс создал странный художественный мир. Основные черты его поэтики – эксцентричность, абсурд, парадокс. Художественный мир Д. Хармса включает фантастические персонажи (голова на двух ногах, мельница и другие), реальные и литературные (Пушкин, Гоголь, Иван Сусанин, Фауст). 
Д. Хармс был арестован в августе 1941 года. Писатель скончался в тюремной больнице 2 февраля 1942 года в Ленинграде. Реабилитирован в 1960 году.
Центральное место в прозе Д. Хармса занимают цикл миниатюр «Случаи» и повесть «Старуха». В сюжетах миниатюр доминируют мотивы насилия, убийства, страданий. Они сливаются с мотивами мистическими – мотивами сна, превращений и др. 
Повесть «Старуха» написана в манере фантастического реализма. В ее сюжете отражено влияние «Петербургских повестей» Гоголя и Достоевского, романов Майринка и Гамсуна, в проблематике – увлеченность оккультной философией. 


Творчество Е.И. Замятина (1884 – 1937)

1. Основные этапы творческой биографии Е.И. Замятина.
2. Литературно-критические работы Е.И. Замятина.
3. Роман-антиутопия «Мы».

1. Основные этапы творческой биографии Е.И. Замятина.
Начальный этап творческой биографии Евгения Ивановича Замятина связан с его жизнью в дореволюционной России. Первая повесть «Уездное» была опубликована в 1913 году. Высоко оценил «Уездное» М. Горький, который сравнил  замятинскую повесть со своей повестью «Городку Окурову» (1909), одному из лучших произведений в русской литературе об уездном мещанстве. 
В 1916 году Е.И. Замятин уехал в Англию, где участвовал в строительстве первых русских ледоколов. В 1917 году писатель возвратился в Россию, где встретил Октябрьскую революцию, пережил события Гражданской войны, разруху и голод. В первые послереволюционные годы он становится одной из ведущих фигур общественно-литературной жизни. Замятин сотрудничает в редколлегии издательства «Всемирная литература», созданного М. Горьким, редактирует несколько литературных журналов. В первые послереволюционные и в 1920-е годы Замятиным были написаны многочисленные рассказы, роман «Мы», сказки, пьесы. Е.И. Замятин активно выступает как публицист, литературный критик, эссеист. 
К концу 1920-х гг. слово Замятина перестает звучать в печати, его пьесы снимают со сцены. Е.И. Замятин обращается с письмом на имя Сталина, в котором просит о выезде за границу. Его просьба была удовлетворена, и в 1931 году писатель уехал в Париж. 
Е.И. Замятин скончался в Париже в 1937 году, похоронен на кладбище в окрестностях Парижа. 

2. Литературно-критические работы Е.И. Замятина. 
В своих литературно-критических работах, в публицистике («Завтра», «Я боюсь», «О синтетизме», «О литературе, революции, энтропии и о прочем», «Новая русская проза» и др.) Е.И. Замятин стремился выявить и обосновать законы современного ему искусства. В своих воззрениях на историю, развитие культуры и литературы, религию писатель противопоставлял энергии энтропию (вырождение энергии), которая ассоциировалась у него с рассудком, регламентацией, догматизацией жизни и общества, абсолютизацией порядка, консерватизмом, боязнью свободы и стихии, канонизацией в искусстве. «В искусстве вернейший способ убить – это канонизировать одну какую-то форму и одну философию; канонизированное очень быстро гибнет от ожирения, от энтропии» («Новая русская проза»). Еретики – носители антиэнропийных сил, настоящая литература, по Замятину, антиэнтропийна. В статье «О литературе, революции, энтропии и о прочем» писатель утверждает: «Еретики – единственное (горькое) лекарство от энтропии человеческой мысли». Замятин утверждает: «Догматизация в науке, религии, социальной жизни, в искусстве – энтропия мысли». 

3. Роман-антиутопия «Мы» и его значение. 
В создании романа (1920) Е.И. Замятин отталкивался от эстетической программы Пролеткульта, нашедшей наиболее основательную разработку в теоретических работах таких его идеологов, как А. Богданов и А. Гастев. Основными объектами замятинской критики являются пролеткультовская утопическая программа глобального преобразования мира путём тотальной технизации общества и рационализации человеческой жизни. 
Роман «Мы» был впервые издан в Праге на чешском языке в 1924 году. Публикация за границей вызвала травлю писателя. 
В романе «Мы» Замятин описал катастрофические последствия, к которым приводят эксперименты с целью построить общество, в котором отсутствуют антагонизмы и царит всеобщее равенство. 
В романе создан фантастический образ отделённого от окружающего мира Зелёной стеной Единого Государства, главой которого является Благодетель. Единое Государство – это общество жёсткого тоталитарного контроля над личностью (имена и фамилии заменены буквами и номерами, государство контролирует даже интимную жизнь), идейно основанное на тейлоризме, сциентизме и отрицании фантазии, управляемое «избираемым» на безальтернативной основе «Благодетелем». 
Центральный герой романа – герой-повествователь Д-503, математик, инженер, строитель космической машины «ИНТЕГРАЛ». Он ведёт дневник, который становится основой романа. Героиня романа I 330 – участница тайной революционной организации. Единое Государство победило революционеров. 
Изобразив коллективный несвободный «рай», Замятин показал невозможность достижения всеобщего счастья искусственным путём.
«Мы» – роман-антиутопия. Антиутопия – жанр художественной литературы, описывающий государственный или мировой уклад, в котором при изначальном стремлении к идеальному существованию для всех обитателей складываются негативные тенденции развития. Антиутопия является противоположностью утопии, рисующей идеальный мир.
Черты антиутопии в романе «Мы» следующие:
1) в противоположность утопиям, изображавшим с точки зрения их авторов идеальное общество, роман Е. Замятина содержит пародию на утопический идеал искусственного рая (опровержение мифа);
2) Если в утопии противопоставлены воображаемый идеал и реальность, то роман «Мы» – это проекция в будущее доведенных до логического предела современных автору негативных тенденций социального процесса; 
3) Если в сюжете утопии преобладает описательный элемент, то сюжет антиутопии динамичен. Отличительное свойство антиутопической сюжетной структуры – наличие конфликта. Центральный конфликт романа – личность и государство, силы «энергии» и «энтропии». Единое Государство – это энтропийный мир. 
Замятин породил богатую антиутопическую традицию. Роман «Мы» повлиял на творчество Джорджа Оруэлла (роман «1984»), и Олдоса Хаксли (роман «О дивный новый мир»). 


Тема Октябрьской революции 1917 года и Гражданской войны (1917 – 1922 годы) в поэзии и в прозе

1. А. Блок и революция. Поэма А. Блока «Двенадцать».
2. М. Волошин и его книга стихов «Неопалимая купина».
3. Тема революции и войны в прозе.

1. А. Блок и революция. Поэма А. Блока «Двенадцать».
Александр Александрович Блок поверил в очистительную силу Октябрьской революции 1917 года. Взгляды на революционные процессы 1917 – 1918 годов выражены им в статье «Интеллигенция и Революция», в поэме «Двенадцать» и в стихотворении «Скифы». Поэт воспринимал революцию не столько как социально-политическое явление, сколько как стихию «сродни природе» (А. Блок), яростную, безжалостную, которая «легко калечит в своем водовороте достойного» и «часто выносит на сушу невредимыми недостойных». В 1918 году он написал поэму «Двенадцать». 
Поэма «Двенадцать» – главное последнее великое поэтическое создание А. Блока. В этой поэме А. Блок выразил своё понимание революции. Поэма «Двенадцать» относится к наиболее загадочным и вызывающим многочисленные споры произведениям русской литературы ХХ века. В советском литературоведении она чаще всего трактовалась как гимн революции. Героями поэмы «Двенадцать» являются не большевики, организаторы революции, а её рядовые участники, выходцы из народных масс. Автор не идеализирует их, показывая самые страшные и низменные стороны народной вольницы. В поэме показываются жестокие противоречия революционного времени. Произведение заканчивается образом Христа, который идёт впереди двенадцати красноармейцев. Самые большие споры возникли вокруг этого символичного образа – «снежного Исуса» «в белом венчике из роз». Трактовки его различны: от Антихриста до подлинного Мессии, претворяющего в жизнь своё учение. 

2. М. Волошин и его книга стихов «Неопалимая купина».
Максимилиан Александрович Волошин (1877, Киев – 1932, Коктебель) – поэт, переводчик, художник-пейзажист, художественный и литературный критик.
Февральскую революцию 1917 года поэт встретил в Москве. Свои впечатления от этого времени он изложил в статье «Россия распятая» (1920). С апреля 1917 года М. Волошин жил в Коктебеле (Крым) – в доме, построенном в 1908 году его матерью. К вооружённому захвату власти в октябре 1917 года и к условиям Брестского мира он отнёсся отрицательно, что нашло отражение в его произведениях «Святая Русь» (19 ноября 1917 года). В это время М. Волошин создаёт целый ряд поэтических образов действующих лиц революции («Красногвардеец», «Матрос», «Спекулянт») и фиксирует произошедшие в стране социально-экономические изменения («На вокзале»). Во время Гражданской войны он не примкнул ни к одной из сторон, выступая против любого насилия. Поэт пытался спасать в своём доме преследуемых: сначала бойцов Красной армии от белогвардейцев, затем – белогвардейцев от красноармейцев («Гражданская война», «Дом поэта»). Образ смертоносной эпохи воссоздан поэтом в книге стихов «Неопалимая купина». «Я над схваткой», – утверждал поэт. Его представление о России, о губительности для нее войны выражено в статье «Соломонов суд». В ней М. Волошин приводит библейскую притчу о суде мудрого царя Соломона. Соломон сумел мирным путём рассудить двух споривших между собой женщин. Каждая из них утверждала, что ребёнок, с которым они пришли к Соломону, принадлежит ей. Соломон велел рассечь ребёнка надвое и дать каждой по половине. В действительности он и не думал убивать ребенка, а отдал такой приказ с целью испытать женщин. Одна сказала: « Отдайте ей этого ребёнка живого, и не умерщвляйте его. А другая говорила: пусть же не будет ни мне, ни тебе, рубите!». Так Соломон узнал, кто настоящая мать. В статье М. Волошина дитя и есть родина. Поэт молится за её враждующих между собой сыновей. Позицию «над схваткой» М. Волошин доказывал собственной жизнью в Крыму в 1918-1921 годах. 
Книга «Неопалимая купина» состоит из восьми циклов. В цикле «Усобица» с трагической силой описана атмосфера террора в Крыму. («Бойня», «Террор», «Красная Пасха», «На дне преисподней»). 
Символический образ, выражающий основную идею книги «Неопалимая купина» и давший ей название, – неопалимая купина. В Библии это горящий, но не сгорающий терновый куст, в образе которого Бог (Господь) явился Моисею, первому библейскому пророку. М. Волошин уподоблял революционно-военную Россию неопалимой купине. В статье «Россия распятая» он написал: «Воистину вся Русь – это Неопалимая купина, горящая и несгорающая сквозь все века своей мученической истории… Пламя, в котором мы горим сейчас – это пламя гражданской войны». Основная тема стихотворения «Неопалимая купина» – историческая судьба России, так страстно любимой поэтом, размышление о ее прошлом, которое живет в настоящем.

3. Тема революции и войны в прозе. 
Проза 1920-х гг. о революции и Гражданской войне носит поляризованный характер. В романах «Железный поток» А. Серафимовича, «Разгром» А. Фадеева содержится позитивное восприятие революционной идеи, оправдание революционной борьбы, классовой ненависти. В сюжете, в образах персонажей романа А. Фадеева «Разгром» (прообраз Левинсона – И.М. Певзнер – командир Особого коммунистического отряда, прообраз Бакланова – юный помощник И.М. Певзнера – Баранов и др.) нашли отражение впечатления автора периода Гражданской войны. Молодой Фадеев был участником красного партизанского движения на Дальнем Востоке. Первоначально роман назывался «Враги». Писатель так определил главную идею «Разгрома»: «…в гражданской войне происходит отбор человеческого материала, все враждебное сметается революцией, все неспособное к настоящей революционной борьбе, случайно попавшее в лагерь революции отсеивается, а все поднявшееся из подлинных корней революции, из миллионных масс народа, закаляется, растет, развивается в этой борьбе. Происходит огромнейшая переделка людей. 
Эта переделка людей происходит успешно потому, что революцией руководят передовые представители рабочего класс – коммунисты, которые ясно видят цель движения и которые ведут за собой отсталых и помогают им перевоспитываться». 
Один из центральных героев произведения – командир партизанского отряда Левинсон, человек решительный, с сильной волей,  убежденный большевик. С его образом связана проблема самовоспитания руководителя, преодоления им личных слабостей, разлада между порывами чувства и требованиями долга. Создавая образ Левинсона, А. Фадеев стремился к психологической убедительности и достоверности, критикуя шаблонные образы, представляющие, по его слова, «тип так называемого железного коммуниста в кожаной куртке». Физически слабый, Левинсон строг по отношению к себе и другим, у героя огромное самообладание, благодаря которому, если требуют суровые обстоятельства, он действует и силой диктата. Партизану Морозке он кажется «человеком особой, правильной породы», взводному Кубраку представляется «двужильным». В боевой жизни он вынужден заглушать чувство сострадания, постоянно преодолевать тайные возвышенные порывы. Так, чтобы сохранить отряд как «боевую единицу», Левинсон приказывает отравить смертельно раненного партизана Фролова. Мужественными бойцами показаны в романе рядовые партизаны: Морозка, бывший пастух Метелица и другие. Детство и юность Морозки прошли в шахтерской среде, в отрыве от культурных ценностей. Внешне герой груб, у него слабо развито самосознание. Морозка проявляет беспощадность к врагам, он стойкий и смелый боец, верен своему партизанскому долгу.  Это человек, у которого преобладает естественное, стихийное начало, душевный, лишенный фальши, притворства в отношениях с людьми. Посланный Левинсоном в головной дозор он ценой собственной жизни предупреждает отряд о засаде белоказаков. 
Морозке противопоставлен интеллигент Мечик, который оказался среди партизан вследствие своих романтических желаний борьбы и подвигов. Мечик умен, грамотен, отличается развитым личностным самосознанием. Однако он малодушен, труслив, и его партизанская карьера завершается предательством и бегством. 
Неприятие насилия отличает гуманистическую позицию Исаака Бабеля в его книге новелл «Конармия». Судьба Бабеля сложилась трагически. В 1939 году он был арестован, в 1940 – расстрелян. В основе книги новелл «Конармия» – автобиографические факты. В 1920 году Бабель служил в Первой конной армии Буденного в качестве корреспондента газеты «Красный кавалерист». Писатель вел дневник, в который записывал свои впечатления и наблюдения.
Главный объект изображения в «Конармии» – бойцы армии Семена Буденного. Они показаны без прикрас. Это суровые, беспощадные по отношению к себе и к другим люди. В книге много натуралистических описаний жестоких боев, жестокого обращения красноармейцев с противниками и с мирным населением. 
Большая часть книги написана в форме личного повествования – от автопсихологического героя Кирилла Васильевича Лютова. Лютов – двойник Бабеля, которого писатель изучает наравне с другими героями. Среди конармейцев он – чужак. В книге показано, что люди, боровшиеся за революционные идеалы, были политически и духовно незрелыми, бескультурными, поэтому несли с собой смерть и разрушение. 
В «Донских рассказах» М. Шолохова показана ожесточенная классовая борьба в донских казачьих станицах. Писатель воспроизводит ситуацию выбора между чувством и классовым долгом. Эта ситуация была излюбленным объектом для осмысления в советской прозе 1920-х годов и решалась в пользу долга. Классовому долгу писатель отдает приоритет перед любыми человеческими отношениями: кровным родством, чувством любви, семейными узами. Главные герои рассказов руководствуются в своих поступках суровыми требованиями классовой борьбы. Однако, убивая близкого человека из враждебного лагеря, они тяготятся содеянным, испытывают чувство вины и невосполнимой утраты. 
Излюбленный сюжет автора «Донских рассказов» – смертельное столкновение близких родственников: отца и сына, братьев. Шолохов невольно показывает неоправданность классового насилия, разрушающего родственные и общечеловеческие связи. Так, в рассказе «Семейный человек», отец своими руками убивает двух сыновей, спасая ценой их жизни остальных детей. Старшие сыновья воевали у красных, а когда попали в плен к казакам, отцу было предложено самому расправиться с ними, чтобы доказать свою преданность казачеству. В рассказе «Родинка» отец, атаман банды, убивает своего сына, командира эскадрона Николку Кошевого. Рассказ построен таким образом, что герои во время боя не знают о своем кровном родстве. Лишь после того, как атаман убивает Николку, он узнает в нем сына. Сняв с убитого сапоги, он видит у него на ноге родинку и по ней опознает в своем враге сына. Рассказ завершается самоубийством отца. Зов крови, естественные человеческие чувства оказываются в конечном итоге сильнее классовой ненависти. Об этом, например, рассказ «Чужая кровь». Герой рассказа дед Гаврила Васильевич потерял на войне сына, убитого красноармейцами. К красным, которые поселились в станице, старик затаил лютую ненависть, однако, когда белоказаки, ворвавшиеся в станицу, расправляются с продотрядом, дед Гаврила спасает тяжело раненного комиссара. Гаврила и его жена выхаживают больного, прикипают к нему всем сердцем, как к своему сыну. 
В центре повести Б. Лавренева «Сорок первый» – проблема выбора между чувством и революционным долгом. 


Творчество В.В. Маяковского советского периода 
(1917 – 1930)

1. В.В. Маяковский и Октябрьская революция 1917 года. Основные формы и направления агитационно-пропагандистской деятельности Маяковского.
2. Сатира В.В. Маяковского.

1. В.В. Маяковский и Октябрьская революция1917 года.. Основные формы и направления агитационно-пропагандистской деятельности Маяковского.
С первых же дней установления советской власти Владимир Владимрович Маяковский включился в её агитацию и пропаганду, стал поэтом-глашатаем революции, поэтом-трибуном. Агитпроп занял в его общественно-литературной деятельности советского периода ведущее место. Формы и направления агитпропа Маяковского были самые разнообразные. Это, во-первых, создание художественных произведений агитационно-пропагандистского характера и их публичное исполнение в массовых аудиториях. Во-вторых, к агитпропу относится организация поэтом общественно-литературных диспутов, его поездки по Союзу с чтением лекций. Период в пропагандистской деятельности Маяковского составляет его плакатная работа в РОСТА. 
Стихотворения и поэмы агитационно-пропагандистской направленности. Наиболее яркие образцы – это революционная пьеса «Мистерия-буфф»(1918), поэмы «150 000 000»(1919-1920), «Хорошо», «Рабочим Куска», многочисленные стихи-агитки, написанные на злобу дня, в которых поэт апеллирует к массам, убеждает их, зовет, агитирует в соответствии с решениями советской власти («Левый марш», «Стихи о советском паспорте» и др.).
Плакатная работа в РОСТА (Российское телеграфное агентство). С «Окнами РОСТА» Маяковский сотрудничал на протяжении более чем двух лет, с октября 1919 по февраль 1922 гг. «Окна РОСТА» в тот период было пропагандистским предприятием, занимавшимся распространением информации и являвшимся центром по руководству печатью. «Окна» представляли собой плакаты, с помощью рисунков и подписей извещавшие о каких-нибудь злободневных событиях. 
К пропагандистской деятельности Маяковского относится публичное проведение идей ЛЕФа. Маяковский издавал журнал «ЛЕФ».
Самооценка агитпропа дана Маяковским в его поэме «Во весь голос». В ней Маяковский говорит о себе:
Я, ассенизатор и водовоз,
революцией
мобилизованный и призванный, …
Он называет себя «агитатором, горланом-главарем».
Произведение проникнуто утопизмом. Поэт убежден, что придет к потомкам, в коммунистическое будущее, будет говорить с ними, «как живой с живыми».

2. Сатира В.В. Маяковского.
Сатира занимает большое место в творчестве Маяковского. Сам поэт сказал в 1927 году, что 50% его творчества – это сатира. Сатирические произведения разнообразны по жанру. Это стихи («Взяточники», «Протекция», Фабрика бюрократов», «Бюрократиада», «Бумажные ужасы», «Нагрузка по макушку» и др.), фельетоны, пьесы («Клоп», «Баня»). Вся сатира Маяковского представляет собой страстное отрицание аномалий новой власти, которые поэт воспринял как искажение идеалов революции. Центральными объектами сатирического обличения Маяковского является бюрократизм и мещанство. Основными принципами построения сатирического образа являются гипербола и гротеск. Для усиления сатирического эффекта поэт использовал фарсовые ситуации, речевые алогизмы.
В стихотворении «О дряни» автор обращается к «мещанам без различий классов и сословий». Он описывает «мурло мещанина», используя грубую лексику: «намозолив от пятилетнего сидения зады, крепкие, как умывальники», «от самовара разморясь», «фигурять на балу в Реввоесовете» и др. В стихотворении «Прозаседавшиеся» (1922) использован прием фантастического гротеска: взяв расхожую фразу чиновников «столько дел, что хоть разорвись», поэт реализует эту ситуацию: «… вижу:/ сидят людей половины. / О дьявольщина! / Где же половина другая? / … / «Оне на двух заседаниях сразу. / … Поневоле приходится разорваться. / До пояса здесь, / а остальное там». Гротескная детализация («покупки склянки чернил Губкооператива», «заседание А-бе-ве-ге-де-е-же-зе-кома» и др.) дополняет основной образ. Стихотворение заканчивается призывом-декларацией: «О, хотя бы еще одно заседание относительно искоренения всех заседаний!».
Сатирический талант Маяковского раскрылся и в драматургии. Пьесы «Клоп» (1928) и «Баня» (1929) были поставлены в театре Вс. Мейерхольда. Маяковский участвовал в постановках в качестве второго режиссера. Жанровое определение пьесы «Клоп» – «феерическая комедия». «Баня» обозначена автором как «драма в шести действиях с цирком и фейерверком». Обе пьесы близки как тематически, так и в сюжетно-композиционном плане. В них социалистическое настоящее поверяется коммунистическим будущим. В заметке «Клоп» Маяковский определил проблему пьесы «Клоп» как «разоблачение сегодняшнего мещанства». В пьесе «Баня» бюрократов и подхалимов «летящее время» сметает, как балласт, они не попадают в будущее. В пьесе «Клоп» омещанившийся «бывший рабочий», попадая в будущее, не в состоянии там жить. Его вместе с выжившим клопом помещают в зоопарк и изолируют о людей. Присыпкин уподобляется клопу: «клопус нормалис», разжирев и упившись на теле одного человека, падает под кровать; «обывателиус вульгариус», разжирев и упившись на теле всего человечества, падает на кровать. Вот разница!».
Самое значительная пьеса антибюрократической направленности – «Баня», над которой Маяковский работал с начала до сентября 1929 года. «Баня» была любимым произведением поэта. Ее тема очевидна. Это борьба с бюрократизмом. Изобретатель Чудаков создает машину времени, но все попытки добиться приема у бюрократа Победоносикова безрезультатны. Важнейший прием создания образов – говорящие фамилии: Чудаков, Оптиместенко, Победоносиков и др. Большую роль в создании образов персонажей играют их монологи, само- и взаимохарактеристики, экспрессивные детали. Некоторые персонажи получают авторские характеристики в списке действующих лиц: например, «Товарищ Победоносиков – главный начальник по управлению согласованием, главначпупс». В заметке «Что такое «Баня? Кого она моет?» Маяковский так определил  основной смысл и направленность своей пьесы: «”Баня” – моет (просто стирает) бюрократов».
Когда Маяковского спросили, почему он назвал эту пьесу драмой, он ответил: «А это чтоб смешнее было, а второе – разве мало бюрократов и разве это не драма нашего Союза?». Объяснение названия двояко. С одной стороны, речь идет о чистке советских рядов, а с другой – баня есть единственное, чего нет в пьесе. Мертвая сила государственного зла так всеохватна, что не добралась разве только до бани. Не случайно, что премьеру «Бани» в театре критика восприняла провально-равнодушным молчанием. Как автор «Бани», а также пьесы «Клоп», многих сатирических стихов Маяковский обрушивался на аномалии советской властной структуры, а потому становился опасен для тоталитарного режима. Многие партийные деятели тогда считали, что сатира как жанр дискредитирует устои советской власти.


Творчество С.А. Есенина советского периода (1917 – 1925)

1. «Библейские» поэмы С.А. Есенина. Поэма «Инония». 
2. «Русь уходящая», «Русь Советская» и «Русь кабацкая» в жизни и в художественном сознании С.А. Есенина.
3. Философская лирика С.А. Есенина. Цикл «Персидские мотивы».
4. Поэма С.А. Есенина «Черный человек».	

1. «Библейские» поэмы С.А. Есенина. Поэма «Инония».
С.А. Есенин пережил увлечение революционно-мистическими настроениями, поверил, что Октябрьская революция 1917 года принесёт долгожданное обновление жизни, счастье русскому народу. Иллюзорно-утопические представления поэта легли в основу его «библейских» поэм («Сельский часослов», «Инония», «Иорданская голубица», «Небесный барабанщик», «Пантократор»  и др.). В них революция изображена как явление космического масштаба, преображающее мир в великое братство людей. «Инония» (1918) – поэма о разрушении старой России и о рождении нового мира и иной веры. Поэма посвящена библейскому пророку Иеремии. Есенин принимает на себя пророческий чин, обещает народу жизнь без страданий с иным не жестоким Богом. 

2. «Русь уходящая», «Русь Советская» и «Русь кабацкая» в жизни и в художественном сознании С.А. Есенина.
Как и «новокрестьянские» поэты (С. Клычков, П. Орешин, Н. Клюев), Есенин пережил крушение иллюзий, связанных с тем, что революция принесёт народу благополучную жизнь. В центре стихотворений «Сорокоуст», «Я последний поэт деревни…», «Исповедь хулигана» и др. – тема гибели «деревянной Руси», мотивы ностальгического прощания со старой деревней. Поэт проклинает «железного гостя», несущего гибель патриархальному деревенскому укладу. В стихотворении «Хулиган» Есенин называет себя «певцом и глашатаем деревянной Руси»:
Русь моя, деревянная Русь!
Я один твой певец и глашатай.
Звериных стихов моих грусть
Я кормил резедой и мятой.
Послереволюционные преобразования в деревне и вообще в стране вызывают у Есенина неприятие. В поэме «Русь Советская» поэт говорит о том, что «в своей стране» он «словно иностранец». В советской деревне Есенин ощущает себя угрюмым пилигримом», поэзия которого «здесь больше не нужна».
В основе поэме «Анна Снегина» (1924) – впечатления, вынесенные Есениным из своего пребывания в родном селе Константиново летом 1918 года. В поэме две основные линии. Первая линия – любовный роман лирического героя с помещицей Анной Снегиной. Вторая линия – изображение крестьянского мира, охваченного революционными событиями. 
Книга стихов «Москва кабацкая» пронизана трагической тональностью, в ней выражено кризисное душевное состояние автора. Она включает в себя 16 стихотворений, написанных в период с 1921-го по1924-й год. Цикл «Любовь хулигана», который включает эта книга, посвящён актрисе Камерного театра Августе Миклашевской. Стихотворения цикла «Любовь хулигана» – «Заметался пожар голубой…», «Дорогая, сядем рядом…», «Вечер черные брови насопил…», «Ты прохладой меня не мучай…», «Ты такая ж простая, как все…», «Пускай ты выпита другим…», «Мне грустно на тебя смотреть…» – жемчужины, то есть одни из лучших произведений русской любовной лирики. 

3. Философская лирика С.А. Есенина. Цикл «Персидские мотивы».
Есенинская лирика 1924 – 1925 годов философична, через неё проходят элегические мотивы. В есенинских стихах выражено чувство одиночества, осознание ошибок буйной молодости, предчувствие смерти («Письмо матери», «Собаке Качалова», «Несказанное, синее, нежное…», «Годы молодые с забубенной славой…», «Мы теперь уходим понемногу…» и др.). Стихотворение «Мы теперь уходим понемногу…» Есенин написал в 1924 году после смерти его друга Александра Ширяевца. В первой публикации оно было озаглавлено «Памяти Ширяевца». 
Цикл стихотворений «Персидские мотивы» (1924 – 1925) был создан поэтом во время трёх его поездок в Грузию и Азербайджан с осени 1924-го по август 1925-го года. Цикл «Персидские мотивы» включает в себя 15 стихотворений. Шаганэ, к которой обращается лирический герой, – реальная женщина. Это армянка Шаганэ Нерсесовна Тертерян, школьная учительница в Батуме, где Есенин встретил её в 1924 году. В «Персидских мотивах» наряду с поэтизацией восточного мира выражено и чувство любви к Родине-России. Даже когда поэт любуется Востоком, ему приходят на память картины родного края:
Отчего луна так светит тускло
На сады и стены Хороссана?
Словно я хожу равниной русской
Под шуршащим пологом тумана.

4. Поэма С.А. Есенина «Черный человек».		
Поэма «Черный человек» – одно из самых загадочных произведений поэта. Это итоговое для Есенина произведение исповедального содержания, в которой показано освобождение лирического героя от своего чёрного «я», стремление к душевной целостности. В образе Черного человека Есенин нарисовал свой негативный автопортрет, собрал воедино собственные пороки. Согласно другой точке зрения, ночной, таинственный гость, пришедший к лирическому герою, чтобы запугать его и убить, –  это собирательное олицетворение враждебных Есенину сил – врагов, ложных, лицемерных друзей. 
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1. Особенности литературного процесса 1930-х годов.
1930-е годы – период советской монокультуры. В 1930-е годы было репрессировано много литераторов. Среди них – поэты новокрестьянского направления: Сергей Клычков и Николай Клюев, прозаики Б. Пильняк, И. Бабель, А. Весёлый, А. Чаянов, поэт Осип Мандельштам и другие. Судьбы многих писателей были искалечены лагерями (ГУЛАГ) и политическими ссылками. Изощрённой травле подвергались Михаил Булгаков, Андрей Платонов и др. Многие писатели не имели возможности публиковать свои произведения. Среди наиболее значительных произведений, написанных в 1930-е годы, запрещённых во время правления Сталина, и возвращённых в литературный процесс спустя долгие десятилетия, – романы, повести, пьесы Михаила Булгакова («Собачье сердце», «Мастер и Маргарита», «Кабала святош» и др.), произведения Андрея Платонова («Котлован», Чевенгур», «Ювенильное море» и др.), поэма Анны Ахматовой «Реквием», стихи Осипа  Мандельштама  и др. 
С другой стороны, 1930-е годы, несмотря на множество негативных явлений, отмечены расцветом детской литературы. В этот период был создан ряд произведений, получивших большую известность и вошедших в классику детского чтения. Среди них – сказки и стихи К. Чуковского, С. Маршака, Д. Хармса, А. Барто. Революционной романтикой овеяны повести увлекательные А. Гайдара. В 1935 г. была опубликована одна из лучших в мировой литературе повестей для детей – «Золотой ключик» Алексея Толстого, которая является переделкой сказки итальянского писателя Коллоди «Пиноккио, или Приключения марионетки». Достижениями в области детской литературы стали роман В. Каверина «Два капитана», повесть В. Катаева «Белеет парус одинокий», произведения Б. Житкова, Л. Кассиля, В. Бианки и др. 
В 1930-е годы творческим методом советского искусства был провозглашён социалистический реализм. Основные его черты определил Максим Горький на Первом съезде советских писателей в 1934 году. В это же время были сделаны попытки по созданию теории и истории происхождения нового метода. Его исходные принципы были обнаружили ещё в дореволюционной литературе, в романе Горького «Мать». В работах теоретиков соцреалистический художественный метод характеризовался следующими особенностями: новая тематика (прежде всего революция и её достижения), новый тип героя (человек труда, наделённый чувством исторического оптимизма), раскрытие конфликтов в свете революционного развития действительности. Принципами нового метода изображения были объявлены идейность, партийность и народность. Принцип народности подразумевал доступность произведения широким читательским массам.	
В 1930-е годы широкое распространение получил жанр «производственного романа», основной темой которого было изображение достижений соцреалистического строительства. Поощрялись произведения, показывающие массовый трудовой энтузиазм. Они имели и соответствующие выразительные названия: «Цемент», «Энергия»  Ф. Гладкова, «Соть» Л. Леонова, «Гидроценраль» М. Шагинян, «Время, вперёд!» В. Катаева и др. Герои «производственных» романов – ударники труда, совершающие трудовой подвиг.
В 1930-е годы был создана коллективная книга о строительстве Беломорско-Балтийского канала. В ней писалось о так называемой «перековке», рождении в условиях коллективного труда «нового» человека. 
Большое место в прозе 1930-х годов занимает «роман воспитания». Его главной темой является изображение духовной перестройки человека в условиях социалистической действительности. Наш воспитатель – наша действительность», – писал М. Горький. Среди наиболее известных «романов воспитания – «Как закалялась сталь» Николая Островского, «Педагогическая поэма» Антона Макаренко. В «Педагогической поэме» показано трудовое перевоспитание беспризорников, которые впервые ощутили свою ответственность в коллективе, в отстаивании общих интересов. Это произведение о том, как под влиянием социалистической действительности ожили и расцвели даже исковерканные души. Антон Семёнович Макаренко (1888-1939) – педагог-новатор, создатель детских колоний имени М. Горького и Ф. Дзержинского, писатель. В 1920-1928 годах Макаренко был заведующим колонии в Полтаве для правонарушителей. Ей было присвоено имя М. Горького. «Педагогическая поэма» и есть произведение, в котором показан весь путь этой колонии от начала её существования до того дня, когда 50 колонистов-горьковцев, воспитанных в духе коммунистических идей, стали ядром новой трудовой коммуны имени Ф. Дзержинского в Харькове. Об этой коммуне рассказано в повести «Флаги на башнях», последнем произведении Макаренко. Главная тема «Флагов на башне» –познание личностью счастья полного слияния с коллективом. Колонисты изображены в повести как убежденные коллективисты, живущие в строгом следовании установленному распорядку дня. 
В романе Николая Островского «Как закалялась сталь» создан образ молодого коммуниста, беззаветно отдающего свои силы и жизнь во имя счастья людей, делу революции. Павел Корчагин – образец положительного героя советской литературы. Этот герой общественные интересы ставит выше личных. Он совершает только то, что требуется коммунистической партии и народу. В его душе не существует противоречия между «хочу» и «должен». Это герой, научившийся подавлять свои страсти и слабости настолько, что ряд эпизодов из романа были введены в советский учебник психологии как образец «волевого действия». Корчагин считает своей обязанностью выполнять любое задание партии, о которой говорит: «Моя партия». По идейным принципам он порывает с Тоней Тумановой, чуждой этим принципам, говоря ей, что будет принадлежать партии, а потом близким. Павел Корчагин – фанатик, ради осуществления революционной идеи готовый пожертвовать, как собой, так и другими. На героической романтике романа Островского выросло не одно поколение советских людей, видевших в нем учебник жизни. 
Автор романа – Николай Алексеевич Островский (1904 – 1936, Москва) – человек необыкновенного мужества, чья жизнь была беспримерным в истории мировой литературы подвигом. С 1916 года Островский работал по найму: сначала на кухне вокзального ресторана, затем кубовщиком, рабочим материальных складов, подручным кочегара на электростанции, сблизился с местными большевиками. Во время немецкой оккупации участвовал в подпольной деятельности, в марте 1918 – июле 1919 года Островский был связным ревкома Сблизился с местными большевиками. Во время немецкой оккупации участвовал в подпольной деятельности, в марте 1918 – июле 1919 года был связным ревкома Шепетовки (Шепето́вка – город в Хмельницкой области Украины). 20 июля 1919 года Островский  вступил в комсомол – Всесою́зный лéнинский коммунисти́ческий сою́з молодёжи (ВЛКСМ) (молодёжная организация Коммунистической партии Советского Союза). Н. Островский – участник Гражданской войны. Он был демобилизован в октябре 1920 года из 4-й Кавдивизии Первой Конной Армии (по состоянию здоровья). В 1924 году Островский вступил в ряды РКП(б). Умер 22 декабря 1936 года в Москве. Причиной смерти стал рассеянный склероз, а также прогрессирующая болезнь Бехтерева. Н. Островский похоронен на Новодевичьем кладбище
До последней минуты Н. Островский не изменил своим принципам. Прикованный к постели, почти слепой в течение ряда лет, изнурённый мучительными болями, он никому не жаловался на судьбу, написав в этом кошмарном состоянии жизнеутверждающий по духу роман «Как закалялась сталь». Н. Островский, как и его во многом автобиографический герой Павел Корчагин, стал человеком-легендой, героическим феноменом.

2. Отражение судеб крестьянства в поэмах А. Твардовского «Страна Муравия», Н. Клюева «Погорельщина».
Поэму «Страна Муравия» А.Т. Твардовский написал в 1934 – 1936 гг. Ее первое отдельное издание вышло в 1936 году в смоленском издательстве. Поэт жил тогда в Смоленске, учился в педагогическом институте и одновременно сотрудничал в местных газетах: «Рабочий путь» и «Смоленская деревня».
Ранее изданные произведения «Путь к социализму» и «Вступление», были посвящены тематике колхозного строительства. Автор много ездил в качестве газетного работника, писал очерки, статьи, стихи и рассказы. Все написанное и напечатанное в эти годы, а также рабочие записи и незаписанные впечатления поездок, встреч и т. п. было своего рода подготовкой к «Стране Муравии». В ранний период для Твардовского была характерна вера в то, что жизнь деревни перестраивается на новый, прогрессивный лад.
Автор воспользовался сюжетом, подсказанным Александром. Фадеевым, который в одном своем выступлении говорил о романе Ф. Панферова «Бруски»: «Там есть одно место о Никите Гурьянове, середняке, который, когда организовали колхоз, запряг клячонку и поехал на телеге по всей стране искать, где нет индустриализации и коллективизации. Он ездил долго... не нашел. Лошаденка похудела, он сам осунулся и поседел. Оказалось, что у него нет другого пути, кроме колхозного. ...Все это рассказано Панферовым на нескольких страничках... А между тем можно было бы всего остального не писать, а написать роман именно об этом мужике...». Ключевой мотив в поэме – мотив пути. Герой, Никита Моргунок,  житель село Васильково, отправляется в странствие в поисках правды и счастья, в поисках сказочной благодатной крестьянской страны Муравии. Он проезжает через разные населенные пункты, среди которых Золотоглавое село, селенье Острова.
Первоначальный вариант поэмы был написан к 19 июля 1935 года. После того как А. Твардовский доработал свою поэму, её опубликовали в 4 выпуске журнала «Красная новь» (1936 г.). Отдельным изданием «Страна Муравия» впервые вышла в том же году в Смоленске. 
А.Т. Твардовский показывает положительные стороны коллективизации, процветание колхозов, все работники которых – открытые, серьезные, немного суровые люди, с явно выраженной любовью к труду. Поэма заканчивается решением Никиты вступить в колхоз. В описании единоличников, жителей селения Острова, акцентируется бедность их жизни:
Ни крыши целой, ни избы,
Что угол – то дыра.
И ровным счетом – три трубы
На тридцать три двора…  
Заглавие поэмы – «Страна Муравия» – это тот идеал общественной жизни, который ищет не только Моргунок, но и каждый крестьянин, которому свойственно стремление к идеалу. В подтексте поэмы страна Муравия – это и миф, утопический национальный народный идеал. Слово «Муравия» не выдумано. А.Т. Твардовский пояснял слово «Муравия» как взятое из национальной крестьянской мифологии, обозначающее «конкретизацию вековой мужицкой мечты, о вольных землях, о благодатных дальних краях. В поэме отразились авторские сомнения, беспокойство, тревожные раздумья, рожденные впечатлениями от происходящего на селе «великого перелома»:
Их не били, не вязали,
Не пытали пытками,
Их везли, везли возами
С детьми и пожитками.
А кто сам не шел из хаты,
Кто кидался в обмороки, –
Милицейские ребята
Выводили под руки...
В процитированных строчках отражена судьба жертв коллективизации – «кулаков», сосланных в Соловецкий лагерь. 
А.Т. Твардовский передал драматичность судьбы героя, сложность его исканий, прощания с единоличной жизнью. 
Особенностью художественного мира поэмы, ее стиля является фольклоризм. Образ Никиты Моргунка близок сказочному герою – носителю лучших качеств народа: трудолюбия, честности, доброты, стремления к правде и свободной жизни. И сам путь его поисков воплощается в духе фольклорных и классических традиций русской поэзии, в первую очередь некрасовской поэмы «Кому на Руси жить хорошо».
Фольклорное начало находит воплощение во многих образах, мотивах, жанрах, отозвавшихся в поэме, в использовании форм сказки, притчи, песни, частушки – особенно в контрастных сценах кулацкой свадьбы-поминок и колхозной свадьбы. Эти формы и средства служат и поэтизации колхозной жизни, фигур представителей бывшей крестьянской бедноты – «богатырей» Фроловых и, в частности, председателя колхоза Андрея Фролова с его верой в то, что новая, колхозная жизнь – «навечно», «навсегда». 
Творчество Николая Клюева связано с новокрестьянской поэзией – богатым и самобытным пластом русской литературы. В произведениях новокрестьянских поэтов (С. Клычков, П. Орешин) показана драматическая обреченность крестьянской России, ценностей русской национально-духовной культуры. Для Н. Клюева была характерна идеализация патриархально-крестьянского образа жизни: сельского быта, земледельческого труда. Ключевым мотивом клюевской поэзии является сакрализация избы как центра крестьянского космоса. Один из стихотворных циклов Н. Клюева называется «Избяные песни».
Родство с фольклорной стихией выразилось в близости стихотворений новокрестьянцев к народным плачам, причитаниям, мастером стилизации которых был Клюев. Его поэма «Плач о Есенине» написана в целом в духе народных причитаний. Через пейзажную лирику Клюева проходит мотив поклонения природе как Божьему Храму. В сборнике «Лесные были» Клюев воспевает милосердие к цветам, травам, птицам. 
Клюев подчеркивал свое народное, крестьянское происхождение, знание фольклора. 
Со второй половины 1920-х гг. наметилась линия отторжения новокрестьянской поэзии как реакционной от литературного процесса. В 1924 г. был прочитан доклад о ведении линии по раскрестьяниванию в области художественной литературы, подобной политике раскрестьянивания во всех других идеологических областях. В условиях новой политики новокрестьянская плеяда была обречена, поскольку утверждала те ценности, которые подлежали искоренению. Отстаивание национально-самобытного мира привело к трагическому финалу. Новокрестьянские поэты не могли прижиться в новой, советской, органически чуждой им реальности. 1930-х гг. были репрессированы Клюев, Орешин, Клычков.
Н. Клюев выразил антиурбанистическую позицию. Машинизация и урбанистическая цивилизация разрастаются в представлении поэта до масштаба всесветного зла. Иносказательность как форма выражения идеи гибели старой Руси характерна для поэмы Клюева «Погорельщина». Это произведение сложное, многоплановое, изобилующее загадками. Его главный источник – фольклор, старообрядческая культура. Клюев был хорошо знаком со старообрядческим движением, положив в основу поэмы предание о гибели поморского старообрядческого поселения. В поэме изображено старообрядческое общежительство – Сиговый Лоб. Образ глухого, затерянного среди лесов северного поселения воссоздан посредством соединения реальных и фольклорных примет. Сиговый Лоб – это обитель мирных трудов, патриархальных традиций, в которой люди живут единой дружной семьей в духе истовой веры и благочестия. Это своего рода прекрасный рай, идиллия. Однако таким предстает Сиговый Лоб в первой части поэмы. Во второй же показана в иносказательно-фантастической форме его гибель. Клюев прибегает к религиозной символике. Гибель патриархального рая изображена в духе христианского вероучения о «конце света». Злая гибельная сила воплощена в образе змия-антихриста. Поэма насыщена библейской символикой, пропущенной, однако, через народное сознание (образ Иродиады, змия и др.) Так, Клюев использует духовные стихи о конце света, апокрифические предания. «Погорельщина» – не только произведение на историческую тему, но и в завуалированной форме плач по уходящей, «погорелой» Руси.   

3. Натурфилософская поэзия Н. Заболоцкого. Поэмы «Торжество земледелия» и «Безумный волк».
 Наследие Николая Заболоцкого многообразно: лирические стихи, поэмы, многочисленные переводы и переложения; стихи, рассказы, повести для детей; автобиографическая проза; статьи и речи по вопросам истории литературы, критики, эстетики.
Родился Н. Заболоцкий 7 мая 1903 г. в семье агронома недалеко от Казани. С 1913 по 1920-й учился в реальном училище в маленьком провинциальном городке Уржуме (Вятская губерния). В шуточной поэме «Уржумиада» (не сохранилась), изобразил молодежь того времени. Получил основательное историко-литературное образование. В 1938 г. был арестован и осужден. Работал на Дальнем Востоке по 1943 год. Не писал стихов. 
С 1946 по 1947 гг. жил с семьей в Переделкине, под Москвой. Много переводит, создает ряд лирических стихотворений. С 1948 г. живет до самой смерти в Москве.  
Начало 1930-х гг. наполнено интенсивной творческой работой. Заболоцкий проявлял большой интерес к естествознанию и философии. Он переписывался с К. Циолковским. 
Конец 1920-х – 1930-е гг. – период зрелого творчества. Основная тема натурфилософской поэзии Заболоцкого – преображение, просветление стихийных сил природы разумным творчеством человека, преодоление хаотического, стихийного в самом человеке. В стихотворении «Битва слонов» поэт обращается к осмыслению отношения стихийного и сознательного начал в самом человеке. «Боевые Слоны Подсознания» противопоставляются «Европе Сознания». Автор связывает «Слонов Подсознания» с миром стихийной, дочеловеческой жизни. В поэме «Деревья» (1933) главная тема – единство всего живого. 
К пейзажной и натурфилософской лирике относятся стихотворения «Утро», «Гроза», «Уступи мне, скворец, уголок», «Читайте, деревья, стихи Гезиода». 
В поэме «Птицы» герой – ученый. Он дружит с птицами, пытаясь познать их тайны, прежде всего, тайну полета. Движение сюжета составляет процесс размышлений ученого. В отличие от знаковых, условно-схематических персонажей предыдущих поэм, герой – конкретная индивидуальность. Попытки ученого раскрыть тайну птиц оказываются безуспешными. Пытаясь познать, он разлагает и убивает. Односторонней рассудочно-аналитической деятельности автор противопоставляет непосредственную красоту самой жизни.  
Природа в творчестве Заболоцкого предстает в разных своих сторонах и обличьях («Начало зимы», «Ночной сад», «Лесное озеро», «Весна в лесу»). С образами природы переплетаются человеческие мысли и переживания. Поэтика стихотворений, в частности психологический параллелизм между природой и человеком сопоставим с поэтикой Тютчева. Одни из лучших произведений философской лирики Заболоцкого – стихотворения «Вчера, о смерти размышляя» (1936) и «Метаморфозы» (1937). В первом стихотворении картина конкретной прогулки сливается с обобщенной картиной мира и человека, с цепью размышлений и переживаний. Мир природы – «скользящий мир» бесконечных метаморфоз, в которых рождается некое всеобщее сознание, носителем которого становится человек. Заболоцкий выражает мысль о том, что человек не детище природы, а ее ум, ее самосознание. Идея личного бессмертия выражена в стихотворении «Метаморфозы». Стихотворение тесно связано с традициями классической философской лирики Гёте, Баратынского, Тютчева. Поэт размышляет о своих метаморфозах, своих многократных смертях и рождениях, о личном бессмертии. 
В 1936 году Н. Заболоцкий написал «Горийскую симфонию», посвященную Сталину. Ее отличает натурфилософский подход к личности Сталина. Облик вождя сливается с образом грузинской природы. В конце стихотворения картина природы и гимн ей переходят в историко-философскую оду в честь революции и о метаморфозах истории.  
Поэма «Торжество земледелия» была задумана как гимн социалистическому земледелию и коллективизации. Заболоцкий находился под влиянием поэзии В. Хлебникова. Один из героев поэмы Солдат говорит:
Разрушив царство сох и борон,
Мы старый мир дотла снесем
И букву А огромным хором
Впервые враз произнесем!
А – новая Азбука, новые начала разумной, подлинно человеческой жизни.
В поэме соединены реалистические и утопические элементы. Персонажи – условно-символические: люди: Мужик, Старик, Пастух, Солдат, Кулак и др., животные: Бык, Конь, Медведь, Ночная Птица. И люди, и животные ведет разговоры-рассуждения, философствуют. Собирательный персонаж – Предки, с которыми вступает в спор Солдат. Есть такие персонажи, как Земля и Ночь, Тракториста и Соха. Солдат – идеолог и деятель нового мира. Кулак – представляет мир «сохи» и частной собственности. 
Прослежено развитие человека. Так, Предки – это вся предыстория человечества, естественные, стихийные силы жизни. Возникновение колхоза – новая стадия этого развития. Новый мир – это «мир-младенец».
Сюжет поэмы развивается как столкновение несходных друг с другом типов сознаний: Солдата и животных, Солдата и крестьян, Солдата и Предков, Ночи и Кулака, Тракториста и Сохи. Солдат – активист, энтузиаст, просветитель, проникнувшийся идеями социального, научно-технического и экологического прогресса. Он призывает крестьян сотрудничать с природой, обогатить свою жизнь научным знанием. В экологическо-утопической концепции произведения животные должны на равных с людьми участвовать в прогрессивных преобразованиях. Превосходство человеческого разума над животным существованием заключается в том. Что человек должен мыслить, развиваться духовно, подавляя животные инстинкты. Назначение человека в сохранении природы, в преображении животной жизни. М.Н. Эпштейн отнес поэму «Торжество земледелия» к «редкому жанру экологической утопии».  
«Безумный волк» (1931). Главный персонаж – Безумный Волк. Он безумен, ибо стремится вырваться из своего традиционного, обычного, нормального волчьего образа жизни. Он хочет быть подобным человеку. Хочет сделать свою шею вертикальной, стремится созерцать небо с звездами. Это «волчьей жизни реформатор», наделенный признаками революционного утописта. Ему противопоставлен Медведь – представитель обычного знания, нормального животного образа жизни. Он решительно отвергает волчьи чудачества и безумства. Безумный волк уединяется от остальных животных. Он погибает, бросаясь с горы, в попытке лететь, как птицы. 

 4. Трагические коллизии 1930-х годов в творчестве О. Мандельштама.
В творчестве Осипа Мандельштама 1930-х гг. отражены трагические коллизии сталинского времени. В стихотворениях Мандельштама выражено чувство страха, отчаяние, предвестие катастрофы. В завуалированной форме в стихотворении «Я с дымящей лучиной хожу…» звучит тема поединка тирана и творца. Поэт создает образ «шестипалой неправды», которая ассоциировалась со Сталиным. В стихотворении «За гремучую доблесть грядущих веков…» изображен «век-волкодав», бросающийся на плечи поэта. В стихотворении «Холодная весна. Бесхлебный робкий Крым…» говорится о народных страданиях. В поэтическом цикле, посвященном Ленинграду, автор намекает на аресты:
Петербург! У меня еще есть адреса,
По которым найду мертвецов голоса,…
С большой поэтической силой образ «одичалой столицы» воссоздала Ахматова в поэме «Реквием»:
И ненужным привеском болтался
Возле тюрем своих Ленинград. 
Тема причастности к трагической судьбе современников получает развитие в стихотворении «Мы живем, под собою не чуя страны…» (1933). В нем создан гротескный образ тирана-палача. Написав стихотворение от общего «мы», О. Мандельштам не отделяет свои несчастья от трагедии современников. Поэт выражает гуманистическое неприятие произвола, репрессий. Это стихотворение рассматривают как роковой вызов сталинскому зловещему режиму. Мандельштам был арестован в ночь с 13 на 14 мая 1934 г. и сослан на три года в город Чердынь Пермской области. Благодаря хлопотам А. Ахматовой, Б. Пастернака, жены поэта ссылка в Чердынь была заменена ссылкой в Воронеж. В Воронеже Мандельштам находился до мая 1937 г. В 1935 – 1937 гг. был написан воронежский цикл стихов («Я к губам подношу эту зелень…», «Чернозем», «Тайная вечеря», «Может быть, это точка безумия…» и др.). 
Единение со всеми жертвами сталинского режима О. Мандельштам выразил в «Стихах о неизвестном солдате». В мае 1938 г. поэт вновь был арестован, помещен в Бутырскую тюрьму, откуда его отправили в пересыльный лагерь под Владивостоком на Второй речке. Согласно официальному сообщению, О. Мандельштам умер от паралича сердца. Был похоронен в общей могиле.   

 5. Творчество А. Ахматовой 1930-х годов. «Реквием».
После публикации в 1922 г. сборника «Anno Domini» («В лето Господне») в течение 18 лет не было напечатано ни одного стихотворения Ахматовой. Причины разные: с одной стороны, расстрел ее бывшего мужа, поэта Н.С. Гумилева, обвиненного в участии в контрреволюционном заговоре, с другой – неприятие Ахматовой советской критикой. 
Поэма «Реквием» посвящена жертвам сталинского террора. 
История создания поэмы сложна. Основной корпус текстов (Посвящение, Вступление, образующие пролог, десять отдельных фрагментов, частично озаглавленных, эпилог) создан с осени 1935 по весну 1940 г. В период «оттепели» были написаны «Вместо предисловия» (1 апреля 1957) и четыре строки эпиграфа (1961).
Долгое время произведение сохранялось только в памяти Ахматовой и ее друзей, так как опасно было даже записывать строки на бумаге. Поэма при жизни Ахматовой не печаталась. Первая публикация состоялась в 1988 году.
Словом «реквием» начинается католическое заупокойное богослужение. «Реквием» также – траурное музыкальное произведение. Ахматова серьезно занималась изучением жизни и творчества Моцарта, вследствие чего можно сделать вывод о связи поэмы с музыкальной формой реквиема. В записных книжках поэта есть слова, характеризующие особую музыку этого произведения. 
В произведении лирическое и эпическое, личное и общенародное слиты воедино: передавая свое горе (аресты сына – Л.Н. Гумилева и мужа – Н.Н. Пунина), Ахматова говорит от лица миллионов «безымянных», мучеников сталинских тюрем и лагерей. Главной героиней поэмы является мать, разлученная с сыном. Особенность биографии героини: «Муж в могиле, сын – в тюрьме». Ахматовой 1910-х гг., «царкосельской веселой грешнице», противопоставляется Ахматова 1930-х, стоящая под стенами тюрьмы в надежде узнать о судьбе своего сына.   Произведение строится как диалог матери с роком, то есть с необратимыми обстоятельствами, независимыми от воли человека. Образ лирической героини-матери находится в одном ряду с жертвами сталинских репрессий. 
Особое место в произведении занимают библейские образы. Во вступлении появляется библейский образ из Апокалипсиса, сопровождающий героиню на протяжении всего ее крестного пути: «звезды смерти стояли над нами…»; «…и скорой гибелью грозит огромная звезда», «…звезда Полярная сияет». Библейские мотивы занимают большое место в стихотворении «Распятие», которое является смысловым и эмоциональным центром поэмы. Уводимый на гибель «Сын человеческий» отождествляется с Иисусом Христом, Матерь Божия – с земной женщиной, героиней поэмы. Сцена распятия, в которой цитируются слова Христа в момент казни, служит «возвышению» массовой трагедии времени «большого террора». 
«Реквием» завершается монументальным образом памятника материнской скорби. Поэма – поэтический подвиг Ахматовой. Человеческую и поэтическую позицию Ахматовой Б. Сарнов назвал «мужественным стоицизмом».     


Творчество М.А. Булгакова (1891– 1940)

1. Краткая биографическая справка. 
2. Сатирико-фантастические повести первой половины 1920-х годов. Повесть «Собачье сердце»: образы, проблематика.
3. Цикл произведений о Белом движении.
4. «Мольериана» М. А. Булгакова.

1. Краткая биографическая справка.
Михаил Афанасьевич Булгаков родился в 1891 году в Киеве в семье профессора Духовной академии. Оба его деда были потомственными священниками. Будущий писатель получил прекрасное домашнее воспитание. В 1916 году Булгаков, с отличием окончил медицинский факультет Киевского университета и в качестве госпитального врача был отправлен в село Никольское Смоленской губернии. Этот этап биографии писателя послужил ему впоследствии материалом для создания цикла рассказов «Записки юного врача». В «Записках врача» отражены многие случаи из врачебной практики Булгакова. В 1919 году Булгаков был мобилизован в Добровольческую армию Деникина, служил военным врачом. С 1921 года почти постоянно до конца дней писатель прожил в Москве. С этого времени он навсегда отказался от врачебной практики, осознав делом своей жизни художественное творчество. Первыми произведениями, им созданными, были фельетоны, очерки и рассказы. В 1930-е годы Булгаков переживает ожесточённые нападки советской критики. В знак протеста против своей изоляции от литературного процесса писатель однажды решает покончить жизнь самоубийством, а затем в качестве последней отчаянной меры пишет письмо «Правительству СССР» (28 марта 1930 года). После этого состоялось знакомство Булгакова со Сталиным, начавшееся с телефонного звонка генсека на квартиру писателя. После этого звонка писателя зачислили ассистентом режиссера в МХАТ. С конца 1920-х годов и до самой смерти Булгаков работал над романом «Мастер и Маргарита». В 1939 году здоровье писателя ухудшилось. С конца 1930-х годов он стал терять зрение, резко обострилась наследственная болезнь почек. В нищете, отлученный от читателя и зрителя, смертельно больной, сознавая, что дни его сочтены, Булгаков остаётся самим собой, сохранив достоинство, чувство юмора и внутреннюю свободу. 10 марта 1940 года писателя не стало. Он был похоронен на Новодевичьем кладбище под камнем с могилы Гоголя.

2. Сатирико-фантастические повести. Повесть «Собачье сердце».
Незаурядное творческое дарование М.А. Булгакова проявилось в его сатирико-фантастических повестях первой половины 1920-х годов «Дьяволиада», «Роковые яйца» и «Собачье сердце». В повести «Роковые яйца» содержится предупреждение о безответственном использовании научных достижений. Булгаков пародирует и высмеивает в повести утопические проекты. 
В повести «Собачье сердце» пародируется попытка большевиков сотворить нового человека, строителя коммунизма. Также писатель проводит мысль об опасности волюнтаристского вторжения в биологическую природу человека. Фабула повести восходит к роману Г. Уэллса «Остров доктора Моро», в котором рассказывается, как ученый-маньяк в своей лаборатории на необитаемом острове занимался созданием необычных гибридов человека и животного. Главный герой профессор Филипп Филиппович Преображенский проводит эксперимент по очеловечиванию пса Шарика. Он делает такую операцию, желая улучшить человеческую породу, однако эксперимент оканчивается провалом. Шарик, которому пересажен гипофиз только что умершего люмпен-пролетария Клима Чугункина, наследует худшие черты последнего. Вместо милого пса возникает зловещий, тупой, агрессивный Полиграф Полиграфович Шариков. Он прекрасно вписывается в советскую номенклатуру, быстро делает карьеру. Порождение профессора представляет опасность для самого создателя. Шариков хамит профессору, пишет на него доносы, а, в конце концов, даже угрожает. На стороне Шарикова – новая власть, новые хозяева жизни, наиболее ярким представителем которых, является управдом Швондер, науськивающий Шарикова против профессора. Видя, что его эксперимент потерпел крах, Преображенский возвращает новоявленного монстра в его прежнее собачье состояние. Профессор приходит к выводу, что невозможно из животного сделать человека. Более того,  эксперимент над природой, вмешательство в естественные процессы, грозят необратимыми, чудовищными последствиями. Неслучайно повесть имеет авторский подзаголовок «Чудовищная история». 

3. Цикл произведений о Белом движении.
Цикл произведений о Белом движении включает роман «Белая гвардия», пьесы «Дни Турбиных», «Бег». Роман «Белая гвардия» был опубликован в 1925 году. В центре внимания Булгакова – судьба послереволюционной России, её культуры и интеллигенции. По признанию самого автора, в этом романе, он попытался беспристрастно встать над разными воюющими армиями – «белыми» и «красными». В «Белой гвардии» показана русская интеллигенция, по собственной вине очутившаяся в историческом тупике, вольно или невольно способствовавшая разрушению государства и культуры.
В 1926 году в Московском Художественном театре была поставлена пьеса «Дни Турбиных», созданная как инсценировка романа «Белая гвардия». Пьеса «Бег» (о судьбе интеллигенции, участников Белого движения)  была любимым сочинением самого писателя. 

4. «Мольериана» М.А. Булгакова.
Булгаковская «мольериана» включает в себя роман-биографию французского драматурга Мольера «Жизнь господина де Мольера», пьесу о Мольере «Кабала святош», пьесы «Полоумный Журден», «Скряга». Пьеса «Полумный Журден» имеет авторский подзаголовок «Мольериана в трёх действиях». Мольер был одним из любимых авторов Михаила Афанасьевича Булгакова. Писатель так объяснял своё увлечение Мольером: «…Я читаю, перечитываю и люблю Мольера с детских лет. Он имел большое влияние на меня как писателя. Меня привлекала личность учителя многих поколений драматургов – комедианта на сцене, неудачника, меланхолика и трагического человека в личной жизни…». 
Мольеровская тема заняла первостепенное место в творчестве М.А. Булгакова в конце 1920-х – начале 1930-х годов. Пьесу «Кабала святош» («драма в четырех актах, в восьми представлениях») Булгаков написал в 1929 году.
«Полоумный Журден» – комедия по мотивам произведений Мольера, прежде всего, мольеровской пьесы «Мещанин во дворянстве». М.А. Булгаков взял комедию «Мещанин во дворянстве» за основу, но тем самым в результате творческого переосмысления получилось оригинальное произведение. Булгаковские герои отличаются от мольеровских. У Мольера Журден – чудак, помешанный на идее проникновения в высшее общество. У Булгакова этот же персонаж – чудак, в силу своей избыточной доверчивости, приобретающий оттенок трагичности. 
«Скряга» – «комедия в пяти действиях Жана-Батиста Мольера в переводе Михаила Булгакова».
В разработке мольеровской темы писатель использовал многочисленные источники. При изучении рукописи поражает тщательность, глубина подхода М. А. Булгакова к избранной теме. Известно, что Михаил Афанасьевич составил картотеку. В неё входили биографии героев, костюмы, еда, имена, названия, выражения, театр, развлечения и многое другое, что было особенностью времени Мольера. 
Роман-биография «Жизнь господина де Мольера» был написан для серии ЖЗЛ («Жизнь замечательных людей»), основанную М. Горьким в 1933 году. Роман-биографию «Жизнь господина де Мольера» и пьесу «Кабала святош» объединяет проблема «художник-гений – несвободное общество, деспотическая власть». Писатель видел в судьбе Мольера общие со своим писательским положением в советской литературе ситуации. Во множестве изречений автора, в лирических отступлениях прочитываются горькие булгаковские размышления о собственной писательской судьбе. Подобно Мольеру, но в более жестоких условиях, Булгаков вступил в неравную схватку с тиранией. 
Булгаковская «мольериана – свидетельство мужества М.А. Булгакова, его независимости. По словам жены писателя Елены Сергеевны Булгаковой, его «нельзя было согнуть, у него была какая-то стальная пружина внутри, что никакая сила не мгла его согнуть, пригнуть, – никогда».
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Творчество М. Горького советского периода (1917 – 1936)

1. М. Горький: особенности мировоззрения, общественно-литературная и культурно-организаторская деятельность.
2. «Несвоевременные мысли» М. Горького.
3. Проза М. Горького 1920-х годов.
4. Роман-эпопея «Жизнь Клима Самгина».

1. М. Горький: особенности мировоззрения, общественно-литературная и культурно-организаторская деятельность.
Константин Федин утверждал: «Его искусство было частью той биографии века, какою была его личность…». М. Горький отразил драму жизни целой эпохи. 
Среди основных черт, характеризующих мировоззрение писателя, следует отметить гуманизм, атеизм, апологию принципа социальной справедливости, коллективизма, вера в беспредельные силы человеческого разума. 
После Октябрьской революции 1917 года М. Горький выступил против «красного» террора, преследований интеллигенции и духовенства. Гейр Хъетсо считает, что «в трудные для России дни будет нелишне напомнить о Горьком-гуманисте». Писатель организовал комиссию по улучшению быта учёных. В сентябре 1918 года благодаря инициативе М. Горького было основано издательство «Всемирная литература». Его цель состояла в том, чтобы познакомить советского читателя с лучшими произведениями мировой художественной литературы. В эмиграции (в Берлине) писатель организовал издание журнала «Беседа». В 1930-е годы по инициативе М. Горького возникли журналы «Литературная учёба», «Наши достижения» и др., книжные серии («Жизнь замечательных людей» – ЖЗЛ, «История фабрик и заводов», «Библиотека поэта»). М. Горький был организатором и председателем Первого Всесоюзного съезда советских писателей. М. Горький – один из основоположников творческого метода советской литературы – социалистического реализма. 

2. «Несвоевременные мысли» М. Горького.
После Октябрьской революции 1917 года М. Горький недолгое время был одним из активных её сторонников, но реальный ход  событий резко расходился с его мечтами и надеждами. Писатель выступил против насилия, «взрыва зоологических инстинктов» (М. Горький), которые захлестнули Россию в 1917 – 1918 годы. Гуманистическая позиция М. Горького выражена в его публицистических статьях, объединённых в книгу «Несвоевременные мысли: Заметки о революции и культуре», которые являются свидетельством гражданского мужества и смелости писателя. Статьи и заметки, составившие книгу, печатались в петроградской газете «Новая жизнь», выходившей  в 1917 – 1918 годы. М. Горький –  защитник культурного строительства, идеи социализма, противник крайних форм классовой борьбы. Писатель обвинил Советскую власть в демагогии (статья «Плоды демагогии»), резко критиковал большевистских вождей. В июне 1918 года газета «Новая жизнь» была закрыта. 
В 1930-е годы М. Горький, вернувшийся из эмиграции в СССР, как отмечает Л.А. Спиридонова, «поверил в теорию обострения классовой борьбы и существование врагов народа».   

3. Проза М. Горького 1920-х годов.
Проза М. Горького 1920-х гг. отличается идейно-тематическим и жанрово-стилевым разнообразием. М. Горький написал рассказы «Сторож», «Проводник», «Отшельник», «Знахарка», «Карамора» и др., произведения в жанре литературного портрета «Лев Толстой», «Сергей Есенин», «В. Короленко», «Л. Андреев», «А. А. Блок», очерк «В. И. Ленин», автобиографическую повесть «Мои университеты», роман «Дело Артамоновых».
В рассказах М. Горького 1920-х годов выражен интерес к чудакам, сложным и противоречивым людям. Таковы Константин Миронов («Голубая жизнь»), Платон Еремин (О тараканах»), Карамора («Карамора»), Петр Торсуев («Рассказ о безответной любви») и др. Карамора, например, из революционера неожиданно для всех становится провокатором. Он остаётся загадкой и для начальника охранного отделения Симонова. Противоречивые личности пребывают в духовном тупике, склонны к самообману и сумасшествию. 
Повесть «Мои университеты», завершённая в эмиграции в 1923 году, составляет третью часть горьковской автобиографической трилогии («Детство», 1913, «В людях», 1916, «Мои университеты») – повествования о становлении личности главного героя Алёши Пешкова, преодолевающего «свинцовые мерзости дикой русской жизни». 
Роман «Дело Артамоновых» – это история трёх поколений буржуазного рода на протяжении полувека. Начало изображенных событий относится во времени крестьянской реформы, а финал – к 1917 году. 

4. Роман-эпопея «Жизнь Клима Самгина».
Это итоговое произведение писателя, вместившее в себя социальную проблематику всего его предшествующего творчества. Интенсивную работу над «Жизнью Клима Самгина» Горький начал весной 1925 года, сразу после окончания романа «Дело Артамоновых». В это время писатель жил в Италии на вилле «Иль Сорито», вблизи Сорренто. Первоначально планировалось закончить роман за год или полтора, но масштабы произведения постоянно разрастались, и работа продолжалась, с перерывами, до самой смерти писателя в 1936 году.
В романе-эпопее воссоздана социальная, духовная жизнь России на рубеже 19–20 вв. Подзаголовок романа – «Сорок лет», поскольку хронологически произведение охватывает четыре десятилетия русской жизни, с 1880-х годов 19 века по 1918-й год. А. В. Луначарский назвал «Жизнь Клима Самгина» «движущейся панорамой десятилетий». В книге дана широкая картина жизни России, показаны судьбы представителей всех слоёв дореволюционного общества. Автор описал Всероссийскую промышленную выставку в Нижнем Новгороде, Ходынскую катастрофу, всеобщую октябрьскую забастовку, «Кровавое воскресенье», Первую мировую войну, восстание на броненосце «Потёмкин», Февральскую революцию 1917 года. В романе показаны духовные, идейные искания русской интеллигенции: народничество, марксизм, сектанство и др., литературная среда. Помимо вымышленных персонажей писатель ввёл в сюжет и реальных лиц: Николая II, Савву Морозова и др. Многие события и люди описаны Горьким по его личным впечатлениям. В идейных спорах персонажей прозвучало более 70 имён философов и политиков. На многих страницах упоминаются писатели: Л. Толстой, Ф. Достоевский, Л. Андреев.  
В романе-эпопее свыше 800 персонажей. На грандиозном по своим масштабам фоне писатель воспроизводит историю личностного становления, судьбу Клима Ивановича Самгина. Самгин показан как типичный с точки зрения Горького представитель русской интеллигенции, критическое отношение к которой было выражено писателем в статье «Разрушение личности». Автор романа-эпопеи попытался, по словам Л.А. Спиридоновой, осмыслить «проблему трансформации индивидуалистического сознания». Горький изобразил в Самгине тип индивидуалиста, лишённого ярких качеств, убеждений, но претендующего на значительную роль в жизни общества, в истории.    
Образ Клима Самгина имеет черты сходства с «лишними людьми» русской классики (Онегин, Печорин, Бельтов). По мнению Л.А. Спиридоновой, Самгин являет собой «новый тип антигероя, похожего на человека из подполья Достоевского». Сам М. Горький утверждал: «Этот тип индивидуалиста, человека непременно средних интеллектуальных способностей, лишённого каких-либо ярких качеств, проходит в литературе на протяжении всего ХIХ века… Мне хотелось изобразить в лице Самгина такого интеллигента средней стоимости, который проходит сквозь целый ряд настроений, ища для себя наиболее независимого места в жизни, где ему было бы удобно материально и внутренне».
Л. А. Спиридонова считает: «В центре романа фигура Клима Ивановича Самгина, который постоянно раздваивается между непримиримыми общественными силами, между “да” и “нет”, пытаясь самоопределиться, скрыта в конечном итоге трагедия человека ХХ века, который безуспешно пытается определить своё место в мире».   


Творчество А.П. Платонова (1899 – 1951)

1. Социальные, этико-философские основы, тематика и герои творчества А. Платонова 1920 – 1930-х годов.  
2. Роман «Чевенгур».
3. Повесть «Котлован».
4. Творчество А. Платонова в годы войны и в послевоенное время.

1. Социальные, этико-философские основы, тематика и герои творчества А. Платонова 1920 – 1930-х годов.  
Начальный период творчества Андрея Платоновича Платонова (настоящая фамилия – Кли(е)ментов) охватывает первые послереволюционные годы и отличается революционно-утопическим пафосом. Молодой писатель был фанатичным сторонником коммунистической идеи. Истоки революционного утопизма раннего А.П. Платонова – в атмосфере его детства. Писатель вспоминал: «Я жил и томился, потому что жизнь сразу превратила меня из ребёнка во взрослого человека, лишила юности». Детство А.П. Платонова прошло на окраине Воронежа, в Ямской слободе, в многодетной семье, главой которой был слесарь железнодорожных мастерских – Платон Фирсович Климентов (от имени отца и образован литературный псевдоним – Платонов). Окончив церковно-приходскую школу, Андрей занимался в городском училище, работал на Воронежском паровозоремонтном заводе. В годы Гражданской войны служил в Красной Армии. Большое значение, которое А.П. Платонов придавал технике, вера писателя в преобразование мира на началах технического прогресса, связана с его профессией. А.П. Платонов окончил Воронежский политехникум, а затем – Политехнический институт. В 1920-е гг. он был активным участником работы по мелиорации и электрификации сельского хозяйства. В первой половине 1930-х годов А.П. Платонов работал инженером в Наркомате тяжелой промышленности. 
Взгляды раннего Платонова были близки позиции Пролеткульта, учению теоретика и организатора Пролеткульта А. Богданова, автора работы «Всеобщая организационная наука». А. Платонов перенял убеждение в том, что литература должна участвовать в разработке проектов спасения мира. Революционно-утопические идеи нашли отражение с поэтическом сборнике «Голубая глубина», в публицистической книге «Электрификация» (1921), в рассказах («Жажда нищего», «Потомки солнца», «Приключения Баклажанова» и др.). В рассказе «Родина электричества» создан образ молодого электротехника, который едет в дальнюю деревню, чтобы помочь мужикам наладить работу самодельной электростанции. 
На философские взгляды А.П. Платонова большое влияние оказало учение Н.Ф. Федорова, русского религиозного мыслителя, автора «Философии общего дела», одной из главных идей которого является воскрешение предков («отцов»), воссоздание всех живших поколений и их возвращение к Богу. А.П. Платонов обладал мировоззрением, связанным с «традицией активно-эволюционной, космической мысли» (С.Г. Семенова).  Наряду с образами героев-преобразователей, инженеров одно из значительных мест в типологии платоновских персонажей занимает «сокровенный человек». «Сокровенные люди» (Фома Пухов («Сокровенный человек»), Вощев («Котлован») и др.)  – вечные странники, мудрецы которых интересует более загадки жизни, чем быт.  
 1926 – 1927 годы стали переломными в жизни и в творчестве писателя, осознавшего конец героического периода революции. А.П. Платонов стремится понять, почему идеалы, провозглашенные революцией, в процессе их реализации искажались, а простые труженики по-прежнему оставались бедными и бесправными. В сатирической повести «Город Градов» (1926) писатель выразил разочарование в практике социалистического строительства. 

2. Роман «Чевенгур».   
«Чевенгур» (1926 – 1929) – сложное многоплановое произведение, совмещающее в жанровом отношении черты утопии и антиутопии, романа-воспитания и романа-путешествия. Писатель подверг критическому пересмотру ультрареволюционные идеи, которые нашли выражение в его произведениях раннего периода творчества. Чевенгур – название города, где группа большевиков попыталась построить коммунизм. Чевенгурцы истребили большую часть населения, «недостойного жить при коммунизме». Они уверовали, что наступил коммунизм, блаженное время без эксплуатации и собственности. В Чевенгуре не трудятся, так как труд считается пережитком жадности, источником эксплуатации, поскольку способствует происхождению имущества, и в конечном итоге, – угнетения. Единственным трудящимся в Чевенгуре признано Солнце, объявленное всемирным пролетарием. Профессией в Чевенгуре является душа. Глава чевегурцев Чепурный говорит: «Тут, товарищ Гопнер, у всех одна профессия – душа, а вместо ремесла мы назначили жизнь». Платонов пародирует миф о земном рае, утопические представления народа о царстве всеобщего равенства, сытости и справедливости. По определению Чепурного, коммунизм есть «обоюдное чувство масс». Он считает, что если население Чевенгура пополнится за счет бедняков, то и коммунизм «усилится». Чевенгурцы собирают по окрестной степи «прочих» – нищих странников. Крах Чевенгура наступает в результате враждебного нападения. Символическим предвестником гибели города, чевенгурского коммунизма является смерть мальчика, сына нищенки: «Какой же это коммунизм? – окончательно усомнился Копенкин и вышел на двор, покрытый сырою ночью. – От него ребенок ни разу не мог вздохнуть, при нем человек явился и умер. Тут зараза, а не коммунизм». В «Чевенгуре» отражена эволюция А.П. Платонова от утопии к антиутопии, к осознанию трагизма человека в мире. 

3. Повесть «Котлован».
Повесть «Котлован» была написана в декабре 1929 – апреле 1930 года и впервые опубликована на родине автора в 1987 году в журнале «Новый мир». В ней отражены индустриализация и коллективизация: главные события первой советской пятилетки (1929 – 1932 гг.). Основная тема повести: строительство социализма в городе и деревне. В первой части произведения изображено строительство «общепролетарского дома», здания, в которое «войдет на поселение весь местный класс пролетариата». «Общепролетарский дом» – символ социалистического будущего. Во время работы масштабы котлована все более увеличиваются и достигают грандиозных размеров. Котлован напоминает огромный могильник, становится могилой для девочки-сироты Насти. Антиутопическая позиция автора раскрывается, как и в «Чевенгуре», изображением трагичности детской смерти. Вывод Вощева, главного героя повести, созвучен с размышлениями Копенкина: «Зачем … теперь нужен смысл жизни, и истина всемирного происхождения, если нет маленького, верного человека, в котором истина стала бы радостью движения?». Опираясь на гротеск и гиперболу, Платонов показывает противостояние крестьян насильственной коллективизации (убой скота с целью спрятать «плоть родной убоины в своё тело» и др.). В овраге мужики прячут гробы, заготовленные ими впрок, «по самообложению». В Котловане» сатирически обыгрывается советский новояз, официально-бюрократическая речь, партийные лозунги, агитационные плакаты.

4. Творчество А. Платонова в годы войны и в послевоенное время.
В годы Великой Отечественной войны А.П. Платонов был военным корреспондентом. Он участвовал в боях, попадал под бомбежки, присутствовал на допросах пленных немецких солдат и офицеров. Писатель опубликовал много рассказов и очерков на армейском материале. Его произведения военного периода имеют антифашистскую направленность. Писатель показывает патриотизм, героизм советских людей («О советском солдате», «Дед-солдат», «Рассказ о мертвом старике», «Одухотворенные люди» и др.). Рассказ «Одухотворённые люди» посвящен обороне Севастополя. Герои рассказа  самоотверженно идут на смерть, своими телами останавливают врага на подступах к Севастополю. В рассказе «Взыскание погибших» показана простая русская женщина Мария Васильевна, мать, дети которой были зверски убиты фашистами. Патриотическая тематика раскрывается в рассказе «Дерево Родины». Герой рассказа Степан Трофимов уходит на войну, взяв с собой лист с дерева, прозванного «Божьим». Лист с «дерева Родины» сохраняется героем в фашистском плену: «он присох к нему на груди вместе с кровью». 
Платонов изображает варварскую, чудовищную сущность фашизма («Неодушевленный враг», «Пустодушие» и др.).  В рассказе «Девушка Роза» создан образ русской девушки, которую фашисты подвергли чудовищным пыткам, отняв у нее «разум материнства» и превратив Розу в «полудурку». Вопреки ожиданиям палачей, жители города помогают Розе. В образе героини персонифицирована идея жизни. В Рославльской тюрьме героиня оставляет надпись: «Мне хочется остаться жить. Жизнь – это рай, а жить нельзя, я умру!  Я Роза». 
Изображению разрушительного влияния войны на душу человека и вместе с тем любви и надежде посвящён рассказ Платонова «Возвращение» («Семья Иванова»), 1946.


Героико-патриотическая тематика литературы
периода Великой Отечественной войны (1941 – 1945)

1. Тематика, жанровый состав поэзи военных лет: краткий обзор.
2. Поэма А.Т. Твардовского «Василий Тёркин».
3. Творчество М.А. Шолохова в годы войны.
4. Роман А. Фадеева «Молодая гвардия».

1. Тематика, жанровый состав поэзи военных лет: краткий обзор.
В годы Великой Отечественной войны советские писатели посвятили своё творчество теме защиты Родины, изображению героической борьбы народа против фашизма. Многие из них служили военными корреспондентами (А. Платонов, В. Гроссман, Н. Чуковский, К. Симонов и др.). В фашистском плену был казнён татарский поэт Муса Джалиль, погибли на фронте Павел Коган, Николай Майоров, Михаил Кульчицкий, Бориис Богатко́в. В послевоенное время трагически ушёл из жизни поэт Алексей Недогонов, покончила жизнь самоубийством Юлия Друнина. 
Наиболее оперативной, ёмкой формой художественного воплощения народного подвига стала в военные годы поэзия. Главные темы поэзии периода войны– патриотизм, мужество советского человека, значение победы над фашизмом, спасение мира от чудовищной нацистской идеологии. В поэзии военных лет заняли главное место следующие жанры: 
- песни (героико-патриотические, походно-строевые, лиро-эпические, лирические, военно-бытовые и др.). Начало героико-патетическим пеням положила «Священная война» В. Лебедева-Кумача (муз. А. Александрова), которая уже 27 июня 1941 года была исполнена Краснознамённым ансамблем под руководством А.В. Александрова на Белорусском вокзале перед бойцами, уезжавшими на фронт. Большой популярностью пользовались положенные на музыку стихотворения М. Исаковского: «Враги сожгли родную хату», «В прифронтовом лесу», «Огонёк» и др. В «Огоньке» образ огонька является символом любви, согревающей бойца и освещающей ему путь к победе; 
- баллады (Семён Гудзенко. «Баллады о дружбе»,  А. Твардовский. «Отец и сын», «Баллада о товарище», «Баллада о Красном знамени», «Баллада об отречении», Н. Тихонов. «Баллада о трёх коммунистах» и др.);
- поэмы. В поэме М. Алигер «Зоя» создан образ советской патриотки Зои Космодемьянской, удостоенной звания Героя Советского Союза (посмертно). В 1941 году она, выполняя боевое задание, попала в фашистский плен, где враги подвергли её чудовищным пыткам, а затем казнили. Образ Зои в поэме стал символом героизма советского народа в Великой Отечественной войне. Теме лениградской блокады посвящены поэмы Ольги Берггольц «Ленинградская поэма», «Февральский дневник», В. Инбер «Пулковский меридиан». О. Берггольц жила в блокадном Ленинграде, работала на Ленинградском радио, разделив с жителями осаждённого города все лишения. В поэмах «Февральский дневник», «Лениградская поэма» картины блокадного города, сцены блокадной жизни соединяются с раздумьями о безымянных героях, о личной причастности автора к жестоким испытаниям.  Поэма П. Антокольского «Сын» посвящена «Памяти младшего лейтенанта Владимира Павловича Антокольского, павшего смертью храбрых 6 июля 1942 года». 

2. Поэма А.Т. Твардовского «Василий Тёркин».
Поэма «Василий Тёркин» Александра Трифоновича Твардовского является вершинным произведением поэмного творчества военного времени. Высокую оценку поэме дал И.А. Бунин, который в письме к Н.Д. Телешову из Парижа просил передать автору свое восхищение его талантом: «…это поистине редкая книга: какая свобода, какая точность во всем и какой необыкновенный, народный, солдатский язык – ни сучка, ни задоринки, ни единого фальшивого, готового, то есть литературно-пошлого слова!».
История создания поэмы изложена самим А.Т. Твардовским в статье «Как был написан «Василий Тёркин» (Ответ читателям)». Согласно А.Т. Твардовскому, Василий Тёркин – «лицо вымышленное от начала до конца, плод воображения, создание фантазии». Поэт создал собирательный образ фронтового поколения. Василий Тёркин – образ,  воплощащий лучшие черты русского народного характера и советского человека: патриотизм, оптимизм, стойкость, самоотверженность, смекалку, чувство юмора. «Книга про бойца» (жанровый подзагоовок поэмы) – поэтическая энциклопедия фронтовой жизни периода Великой Отечественной войны. «Книгу про бойца» отличает лексико-стилевое богатство. Язык поэмы простой и ясный. Автор поэмы использовал множество элементов повседневной народной речи – шуток, пословиц, прибауток, поговорок. Жизнеутверждающий антивоенный пафос поэмы наиболее полно выражен в следующих строчках:
Бой идёт святой и правый,
Смертный бой не ради славы – 
Ради жизни на земле.

3. Творчество М.А. Шолохова в годы войны.
Михаил Александрович Шолохов неоднократно совершал поездки на фронт. Писатель был награждён орденом Отечественной войны 1 степени. По горячим следам событий, очевидцем которых становился писатель, им были созданы рассказ «Наука ненависти», публицистические очерки и главы романа «Они сражались за Родину». 
В центре рассказа «Наука ненависти» (1942) – образ лейтенанта Герасимова, прошедшего через фашисткий плен. Писатель утверждает чувство ненависти к врагу, кровожадному, жестокому завоевателю, Главный герой – боец Герасимов, очевидец издевательств гитлеровцев над советскими людьми, мирным населением и красноармейцами: «Сожжённые дотла деревни, сотни расстрелянных женщин, детей, стариков, изуродаванные трупы попавших в плен красноармейцев, изнасилованные и зверски убитые женщины и девочки-подростки…». Герасимов называет фашистов «бессовестной сволочью, «осатаневшими от крови собачьими выродками», которые «с такой же тщательностью, с какой когда-то делали станки и машины, теперь убивают, насилуют и казнят наших людей». Выжить герою помогает его внутренняя сила, воля к сопротивлению, чувство ненависти к врагу, стремление мстить. 
Работа над романом «Они сражались за Родину» была начата писателем в 1943 году. Произведение осталось незавершённым. Автор романа обратился ко времени, когда Советская армия отступала за Дон, к периоду её поражения, тяжёлых потерь. По словам самого автора романа, ему хотелось показать источники народного героизма. Главные герои романа – защитники Родины, труженики: Николай Стрельцов (до войны агроном), Пётр Лопахин (шахтёр), Иван Звягинцев (комбайнёр). 

4. Роман А. Фадеева «Молодая гвардия».
В романе Александра Фадеева «Молодая гвардия» изображена антифашисткая героическая деятельность молодёжной подпольной организации «Молодая гвардия» (1942 – 1943). Эта организация насчитывала около ста десяти участников – юношей и девушек. Многие молодогвардейцы после изуверских пыток гитлеровцев были казнены. В середине февраля 1943 года, после освобождения Краснодона советскими войсками, из шурфа находившейся неподалёку от города шахты № 5 было извлечено несколько десятков трупов замученных оккупантами молодогвардейцев. А. Фадееву предложили ознакомиться с материалами о краснодонском молодёжном подполье и написать книгу в 1943 году. Документы потрясли писателя. Он поехал в Краснодон, чтобы побольше узнать об этом, побеседовать с участниками и очевидцами событий. Впервые роман вышел в свет в 1946 году. А. Фадееву была присуждена Сталинская премия первой степени. Позже писатель переработал произведение, ввёл в него главы, посвященные организаторам подполья. Вторая редакция романа (1951 г.) была признана более удачной.   
Большинство главных героев романа: Олег Кошевой, Иван Туркенич, Ульяна Громова, Любовь Шевцова, Иван Земнухов, Сергей Тюленин, Валя Борц, Евгений Мошков и многие другие –  реальные исторические лица. Писатель показал духовную силу и красоту, стойкость советских людей, значение подвига молодогвардейцев-патриотов.


Творчество Б.Л. Пастернака (1890 – 1960)

1. Поэтическое творчество Б.Л. Пастернака 1910 – 1920-х годов.
2. Проза Б.Л. Пастернака 1920-х годов.
3. Творчество Б.Л. Пастернака 1930 – 1950-х годов.

1. Поэтическое творчество Б.Л. Пастернака 1910 – 1920-х годов.
В творческом становлении Бориса Леонидовича Пастернака огромная роль принадлежит музыке, философии. Отец Бориса Пастернака был живописцем, мать – пианисткой. В доме царила творческая атмосфера. Среди друзей семьи были Н. Ге, В. Серов, И. Левитан, В. Поленов, Скрябин. С детства Б. Пастернак увлекался музыкой, рисованием, поэзией. Переломным моментом в жизни Пастернака стала поездка в Марбург, где он намеревался продолжить философское образование в Марбургском университете. Но вскоре Пастернак пришёл к выводу, что философия, как и музыка, в сочинении которой он пробовал свои силы, – не его поприще. 
Первый сборник стихов Пастернака имеет название «Близнец в тучах» (1913). Основные темы этого сборника – любовь и дружба, творчество, смерть и бессмертие, природа. Новая веха творческого пути Б. Пастернака ознаменована публикацией книги «Поверх барьеров» в 1916 году. Книги «Близнец в тучах» и «Поверх барьеров» составляют ранний период творчества Б. Пастернака. Одним из лучших стихотворений этого периода является «Марбург», которое завершает сборник «Поверх барьеров». 
Поэтический сборник «Сестра моя – жизнь» впервые был издан в 1922 году. Поэт до конца своей жизни говорил, что хотел бы писать на уровне «Сестры моей – жизни». Сборник «Сестра моя – жизнь» имеет подзаголовок «Лето 1917 года». Он составлен из циклов, посвящен Лермонтову и предварён эпиграфом из австрийского поэта-романтика Н. Ленау. Сборник открывается стихотворением «Памяти Демона», которое содержит мотивы лермонтовской поэзии и имеет характер программного вступления. По признанию Пастернака, Лермонтов был для него «олицетворением творческого поиска откровения, двигателем повседневного творческого постижения жизни». Название книги и её содержание связано с учением Франциска Ассизского  о сострадании ко всему сущему.  В сборнике нашло выражение любовное чувство поэта к Елене Александровне Виноград. Основные темы сборника – природа, любовь, искусство.
Во второй половине 1920-х годов Пастернак написал роман в стихах «Спекторский» (1925 – 1931), историко-революционные поэмы «Девятьсот пятый год» (1925 – 1926), «Лейтенант Шмидт» (1926 – 1927). В центре поэмы «Лейтенант Шмидт» руководитель вооружённого Севастопольского восстания на Черноморском флоте П.П. Шмидт. 

2. Проза Б.Л. Пастернака 1920-х годов.
В 1920-е годы Б.Л. Пастернак обращается к прозе, что связано с его стремлением отразить судьбу своего поколения. В 1922 году он пишет повесть «Детство Люверс», в которой повествование идёт от лица девочки-подростка. В 1927 – 1931 годы была создана повесть «Охранная грамота», посвященная памяти австрийского поэта Р.М. Рильке. Б.Л. Пастернак восхищался его творчеством. «Охранная грамота» основывается на автобиографическом материале и является своеобразной эстетической декларацией Б.Л. Пастернака, в которой выражено авторское отношение к культуре, поэтическому творчеству. Третья часть «Охранной грамоты» писалась под впечатлением от смерти В. Маяковского, который был одновременно и его другом и литературным соперником. Б.Л. Пастернак – автор автобиографического очерка «Люди и положения».

3. Творчество Б.Л. Пастернака 1930 – 1950-х годов.
Книга стихов Пастернака «Второе рождение» была создана в 1930 – 1931 гг., издана в Москве в 1932 г. В этой книге отражены большие изменения в жизни Пастернака: он переживает новую любовь, расходится с первой женой и вступает во второй брак с пианисткой З.Н. Нейгауз. Стихотворение «Сметь поэта», которое вошло в книгу «Второе рождение», – отклик на трагическую смерть Владимира Маяковского. В стихотворном цикле «Волны» отражены впечатления о поездке в Грузию. Центральной темой книги является любовь. Е. Одно из лучших стихотворений сборника – «Красавица моя, вся стать…». В нём поэт пишет о пленительности женщины, чертах прекрасного в ней. 
 В годы Великой Отечественной войны был издан сборник стихотворений «На ранних поездах» (1943). Один из разделов сборника – «Стихи о войне», включающее трагическое стихотворение «Смерть сапёра». В раздел вошло стихотворение «Памяти Марины Цветаевой». С Мариной Цветаевой Пастернак длительное время состоял в дружеской переписке. 
Последняя стихотворная книга Пастернака называется «Когда разгуляется» (1956 – 1959). Среди лучших произведений сборника – «Быть знаменитым некрасиво…», «В больнице», «Снег идёт», «Во всем мне хочется дойти…», «Когда разгуляется…», «Ночь». Стихотворение «В больнице» посвящено теме Бога и смерти. В стихотворении «Когда разгуляется» отразилось, как и в книге «Сестра моя – жизнь», мировоззрение Франциска Ассизского. Христианское мировоззрение выражено в стихотворении «Божий мир». Книга «Когда разгуляется» подытоживает темы предшествующего творчества Пастернака. Поэзия Пастернака утверждает жизнь как высшую одухотворенную ценность.     

4. Роман Б. Пастернака «Доктор Живаго».
«Доктор Живаго» – вершинное произведение Б.Л. Пастернака. Начало истории текста романа относится к зиме 1945–46 годов. В 1948–1951 годах Б.Л. Пастернак тогда работал над переводом «Фауста» Гёте, и это временами надолго отрывало его от романа. Название «Доктор Живаго» возникло не сразу. Известны следующие варианты названий: «Смерти не будет», «Мальчики и девочки», «Опыт русского Фауста», «Нормы нового благородства», «Свеча горела», «Земной воздух». Вариант названия «Мальчики и девочки» взят Пастернаком из стихотворения А.А. Блока «Вербная суббота». Название «Доктор Живаго» появилось в 1948 г. Работа над романом была завершена в декабре 1955 года. В 1955 году Б.Л. Пастернак передал роман в редакции журналов «Знамя» и «Новый мир». Роман не опубликовали по идеологическим соображениям как «враждебное выступление против идеологии марксизма и практики революционной борьбы, злобный пасквиль на деятелей и участников революции». В 1957 году роман был издан в Италии. 23 октября 1957 года Б.Л. Пастернаку была присуждена Нобелевская премия по литературе: «за выдающиеся достижения в современной лирической поэзии и на традиционном поприще великой русской прозы». Однако писатель был вынужден отказаться от Нобелевской премии. Его исключили из Союза писателей СССР. Только в 1987 году секретариат Союза писателей отменил решение об исключении Пастернака из Союза писателей. Впервые роман был опубликован в СССР в 1988 г. в журнале «Новый мир». Роман охватывает почти полвека: с 1903 по 1929, а с эпилогом – до начала 1950-х гг. В произведении изображены революции 1905 и 1917 годов, послереволюционные годы, Гражданская война. Автор показал трагическую судьбу русского интеллигента в революционно-военный период. Главный герой –  Юрий Андреевич Живаго, врач, поэт. Приступая к работе над романом, автор писал о Юрии Живаго»: Этот герой должен будет представлять нечто среднее между мной, Блоком, Есениным и Маяковским…». В судьбе Юрия Живаго отразились судьбы этих поэтов. 
 Жанрово-стилевые особенности романа. 
«Доктор Живаго» – это проза поэта. Роман завершается главой, которая состоит из 25 стихотворений Юрия Живаго. Одно из них называется «Зимняя ночь». Это стихотворение относится к лучшим произведениям русской любовной лирики. Поэтическую тетрадь Юрия Живаго завершает стихотворение «Гефсиманский сад». 


История русской литературы (1950-е – 1990-е годы)

Литература периода «оттепели»

1. Феномен «оттепели».
2. Лирическая проза.
3. Поэма Е. Евтушенко «Братская ГЭС».
4. Поэмное творчество А.Т. Твардовского 1950 – 1960-х годов

1. Феномен «оттепели».
Начало нового этапа в русской культуре, общественно-литературной жизни связано с ХХ съездом КПСС (14-25 февраля 1956 г.), который стал переломным в истории СССР. ХХ съезд КПСС, доклад на нем Н.С. Хрущева «О культе личности и его последствиях» положили начало процессу обновления советского общества, освобождению общественного сознания от догм и идеологических стереотипов сталинского времени. Период в жизни страны, связанный со съездом, получил пейзажно-метафорическое определение «оттепели» (по заглавию повести И. Эренбурга). 
Период «оттепели» составляет особый этап в истории русской литературы. Границы «оттепельного» периода укладываются в рамки 60-х годов («оттепель» завершилась к концу 60-х).  
Были реабилитированы погибшие в годы сталинских репрессий писатели, а их произведения опубликованы. Среди посмертно реабилитированных: И. Бабель, А. Веселый, Б. Пильняк, Чаренц. Впервые после Октябрьской революции 1917 г. вышло собрание сочинений с предисловием А. Твардовского эмигрировавшего во Францию И. Бунина. Также впервые был опубликован в журнале «Москва» в 1966 году роман М. Булгакова «Мастер и Маргарита». 
Большое значение в формировании представлений о культурном, художественно-интеллектуальном взаимодействия России и Европы сыграла мемуарная книга И. Эренбурга «Годы, люди, жизнь» (1961). 
Годы, связанные с «оттепелью», известны под названием «шестидесятничества». «Шестидесятники» (Ю. Буртин, В. Лакшин, А. Твардовский и др.) разделяли идеалы и надежды, рожденные духовной атмосферой «оттепели». Духовным лидером общественно-литературного движения «шестидесятничества» был А. Твардовский, а журнал «Новый мир», возглавляемый им, стал идейным центром «шестидесятничества». 
Одна из главных тем творчества периода «оттепели» – антикультовская, (антисталинская) тема. В журнале «Новый мир» были напечатаны повесть о сталинском ГУЛАГе «Один день Ивана Денисовича» А. Солженицына (1962), антитоталитарная повесть Ю. Домбровского «Хранитель древностей» (1964). Период сталинских репрессий нашел осмысление в поэмах «За далью – даль», «По праву памяти» и «Теркин на том свете» А. Твардовского. В первой половине 1960-х гг. был опубликован роман В. Каверина «Двойной портрет», посвященный судьбе талантливого ученого в период сталинизма. 
 «Оттепель» отмечена постепенным, но все еще частичным высвобождением художественной мысли от официозно-нормативной эстетики соцреализма. Оттепельный период составляет, согласно Ю.Б. Бореву, четвертый этап в развитии советского соцреалистического искусства (1956 – 1984), когда стали «нарастать предзакатные явления». Создаются и публикуются произведения, в которых осуждается бюрократизм, конформизм в низовых звеньях партии (В. Дудинцев «Не хлебом единым», В. Тендряков «Ухабы», А. Яшин «Рычаги»). «Сквозь трескучие лозунги служения «счастливому будущему» начинает пробиваться идея самоценности человека», – пишет Ю.Б. Борев. 
Писатели все более обращаются к изображению внутреннего мира человека, к сфере частной повседневной жизни, важнейшей особенностью художественного сознания становится лиризация. «Оттепель» – время поэтического бума, связанного с творчеством нового поэтического поколения (Р. Рождественский, Е. Евтушенко, А. Вознесенский и др.). Большую популярность обрел жанр авторской песни. 
Лирическое начало проникает в прозу, драматургию. Одно из заметных жанрово-стилевых явлений в художественной литературе «оттепели» – лирическая проза.  (В. Солоухин «Владимирские проселки», «Капля росы», Ю. Казаков «Голубое и зеленое», О. Берггольц «Дневные звезды» и др.). 
Во второй половине 1950-х возникает и активно развивается «деревенская проза» – одно из магистральных тематических направлений в русской прозе.  С «оттепельным» периодом связан новый этап в развитии военной прозы, «лейтенантская проза» (Ю. Бондарев «Батальоны просят огня», К. Воробьев «Убиты под Москвой», Г. Бакланов «Пядь земли» и др.). 
С конца 1960-х усиливается давление цензуры на сферу культуры. Набирают силу неосталинистские тенденции, замалчивается правда о периодах коллективизации, войны и др. Так, была запрещена поэма А. Твардовского «По праву памяти», в которой поэт выразил протест против уничтожения памяти о репрессиях сталинских времен. 
Период оттепели носил противоречивый характер. Одна из ключевых его тенденций – просветительская, заключающаяся в гуманизации и либерализации общественного сознания, в защите общечеловеческих ценностей. Период правления Н.С. Хрущева отмечен возобновлениями гонений на Церковь, верующих.  

2. Лирическая проза
О.В. Соболевская дает следующее определение лирической прозы: «стилистическая разновидность прозы, организующим смысловым и композиционным центром которой служит жизнь сознания героя, воплощенная в цепи душевных переживаний и мыслей». Жанрово-стилевые особенности лирической прозы: преобладание лирического начала над эпическим; выражение эмоционального состояния персонажей,тяготение к малым формам (миниатюра, рассказ, новелла, реже повесть), ослабление роли сюжета, психологизм. 
На возникновение лирической прозы в период «оттепели» большое влияние оказала духовная атмосфера, характерная для этого периода: либерализация сознания, внимание к внутреннему миру человека, к повседневной стороне. Н. Лейдерман и М. Липовецкий в учебном пособии «Современная русская литература: В 3-х кн. Кн. 1: Литература «Оттепели» (1953-1968) выделяют следующие основные жанрово-стилевые тенденции и образования в лирической проза конца 1950-х-первой половины 60-х гг.:
- Лирический дневник (В. Солоухин «Владимирские проселки», О. Берггольц «Дневные звезды», Ю. Смуул «Ледовая книга»);
- «Молодежная проза»;
- фронтовая лирическая повесть (Б. Балтер «До свидания, мальчики», В. Астафьев «Звездопад», Ю. Гончаров «Повесть о моем ровеснике» и др.);
- лирические рассказы и новеллы Ю. Казакова.
Авторское определение жанра книги «Дневные звезды» О. Берггольц – «открытый дневник». Это произведение, представляющее собой яркий образец «прозы поэта». В книге сочетаются воспоминания о трагическом времени Ленинградской блокады с многообразными лирическими ассоциациями, отступлениями. Большое место занимают страницы о  наиболее памятных событиях и впечатлениях детских лет. О. Берггольц считала «Дневные звезды» своей Главной книгой, расценивая ее как автобиографическое повествование-исповедь, позволяющее понять и почувствовать биографию века, судьбу целого поколения. Эти размышления выражены в главе «Главная книга»: «Я уверена, что если не у каждого, то у большинства писателей есть Главная книга, которая всегда впереди. Самая любимая его, самая заветная, зовущая к себе неодолимо»; «…главная книга писателя – во всяком случае, моя главная книга – рисуется мне книгой, которая насыщена предельной правдой нашего общественного бытия, прошедшего через мое сердце».
Дневные звезды – заветный авторский символ, выражающий устремление к прекрасному, веру в то, что оно составляет сущность жизни. 
«Владимирские проселки» и «Капля росы» (1959) – очерково-лирические повести Владимира Солоухина. В повести «Владимирские проселки» описано полуторамесячное пешее путешествие по деревням и старинным городкам Владимирской области, родом из которой был автор. Каждая из глав названа по дню, отмеряющему хронологическую протяженность путешествия: День первый и т. д. По мнению Н. Лейдермана и М. Липовецкого, это «книга открытий, и, собственно, интрига состоит в том, что герой совершает открытие в знакомом и, казалось бы, хорошо известном мире».	
Чувство родины – одно из ключевых в повести. Владимирская земля – «корень России», край, знаменитый своим историческим прошлым, старинными церквями, мастерами-умельцами. Путешествие по Владимирщине позволяет герою вплотную соприкоснуться с жизнью природы, почувствовать себя ее частью. Лирические пейзажные зарисовки занимают значительное место в произведении. Автор внес заметный вклад в литературную традицию, запечатлевшую «тихую прелесть среднерусского пейзажа». Совершая пешее путешествие, автобиографический герой видит народную жизнь, выражая свои непосредственные впечатления от многочисленных встреч с жителями деревень и сел. Он ощущает себя как странник, доверяющий людям, передвигается без чувства страха, открыт и ищет такой же открытости, искренности и доверительности со стороны встречающихся ему на пути людей. Заветный символол-талисман для автобиографического героя – одолень-трава, которую «древние славяне, уходя из отцовских краев, срывали в реке» и «кусочек ее корневища хранили во время странствия».
«Молодежная» проза – художественное течение в литературном процессе «оттепельных» лет. Оно возникло как реакция протеста против, как замечают Н. Лейдерман и М. Липовецкий, «навязываемого социалистической эстетикой представления о советском человеке как о цельной, внутренне завершенной личности, живущей в ладу со своей прекрасной современностью». Рождение «молодежной» прозы связано с журналом «Юность», который стал выходить с 1955 г. Его главным редактором был В. Катаев. Он и сформулировал кредо нового журнала: здесь пишут о молодых и для молодых. В этом журнале начали впервые публиковаться такие прозаики, как Анатолий Гладилин («Хроника времен Виктора Подгурского»), Анатолий Кузнецов («Продолжение легенды. Записки молодого человека», В. Аксенов «Звездный билет», Коллеги») и др. «В их произведениях молодой современник предстал человеком, потерявшим цель в жизни, усомнившимся в затверженных с детства истинах, находящимся в остром конфликте с окружающей действительностью», – пишут Н. Лейдерман и М. Липовецкий.   Авторы «молодежной» прозы – В. Аксенов, А. Гладилин, А. Кузнецов.
«Главной темой первых лет творчества Гладилина и Аксенова были судьбы молодых людей, не вписавшихся в одобряемые сформированным “общественным мнением” схемы поведения, тех, кто пытался найти свою систему ценностей в опоре на собственный внутренний мир, противостоящий искренностью и свободой фальшивому оптимизму и жесткой регламентации официальной идеологии», – пишет Б. Ланин.
«Молодежная» проза ввела в литературу новый тип героя. Это юноша, находящийся в состоянии острого психологического кризиса, стремящийся к обретению самостоятельности. Он критически настроен по отношению к старшему поколению, максималист. Таков, например, вчерашний школьник Димка – главный герой повести В. Аксенова «Звездный билет», который предпочитает «лучше быть бродягой и терпеть неудачи, чем всю жизнь быть мальчиком, выполняющим чужие решения». Важно отметить, что основная форма заявленного протеста «звездных мальчиков» – это стиль. «Они бунтуют стилем. Стилем поведения, стилем одежды, стилем речи. Принцип этого стиля – эпатаж: быть не как все, быть вопреки, поперек нормам и канонам», – замечают Н. Лейдерман и М. Липовецкий.
К середине 60-х гг. в «молодежная» проза  переживает кризис. По Знаменательное явление, на примере которого, очевиден кризис «молодежной» прозы – роман А. Гладилина «История одной компании» (1965), в которой, по словам Б. Ланина, «гладилинский тип героя-«аутсайдера» доведен до крайней точки своего развития – окончательного выпадения из социума». С окончанием «оттепели» «молодежная» проза угасла. 
Мастер лирико-психологического рассказа и новеллы – Юрий Казаков (1927–1982). Писатель обратился к вечным темам: мужчина и женщина, природа, жизнь и смерть, время, любовь и доброта, счастье. В его творчестве продолжены традиции классического реализма. В особенности ощутимо влияние бунинского психологизма, традиций, связанных с прозой А. Чехова, Б. Зайцева, М. Пришвина. Один из своих лучших рассказов «Арктур – гончий пес» автор посвятил М. Пришвину. 
Главный объект художественного исследования Ю. Казакова – загадочная человеческая душа, иррациональное начало в человеческой природе. Герои казаковских рассказов отличаются отстраненностью от житейской суеты, погруженностью в себя.	
В годы оттепели были созданы такие рассказы, как «Голубое и зеленое», «Осень в дубовых лесах», «Двое в октябре», «Адам и Ева», «Плачу и рыдаю». Сюжет в них ослаблен, важную роль играют лирические ассоциации. Ю. Казаков – мастер пейзажа, в особенности северного. 

3. Поэма Е. Евтушенко «Братская ГЭС»
В основе поэмы «Братская ГЭС», написанной в 1963 – 1965 годы, лежат впечатления от поездок автора по Сибири, в том числе на строительство Братской  гидроэлектростанции (имени 50-летия Великого Октября) на Ангаре в городе Братске (Иркутская область). Строительство Братской ГЭС было ударной комсомольской стройкой, находилось в центре общественного внимания. По словам Е. Евтушенко, главной темой произведения является «вера в светлое будущее человечества». В поэме выражено «чувство связи современности с историей, … между индивидуумом и обществом». Она концентрирует в себе основные идеи творчества Е. Евтушенко «оттепельных» лет, романтико-оптимистические настроения, характерные для духовно-психологической атмосферы, царившей в обществе периода «оттепели».    
Произведение отличается композиционной сложностью. Поэма начинается «Молитвой», в которой автор обращается к великим поэтам: Пушкину, Лермонтову, Некрасову, Блоку, Пастернаку, Есенину, Маяковскому. Е. Евтушенко декларирует свою преемственность с традициями русской поэзии, а также утверждает приоритет гражданской поэзии. «Молитва перед поэмой» открывается следующими строчками, выражающими гражданско-поэтическое кредо автора:
Поэт в России – больше чем поэт,
В ней суждено поэтами рождаться
Лишь тем, в ком бродит гордый дух гражданства,
Кому уюта нет, покоя нет.
«Пролог» содержит размышления о гражданских задачах искусства. Поэт выражает стремление бороться за социальную справедливость, отстаивать все доброе и прекрасное в мире, в запальчивости провозглашает: «Я с радостью отдам загробный рай, / чтоб на земле поменьше было ада!».
В основу сюжетной части положено сравнение Египетской Пирамиды с Братской ГЭС. Египетская Пирамида выражает позицию скептика, консерватора, согласно которой «Человек –/ по природе раб./ Человек / никогда не изменится». Братская ГЭС, которая вступает в Египетской Пирамидой в спор, утверждает  гражданский оптимизм, веру в достоинство человека, в действенность его свободолюбивых порывов. Согласно Братской ГЭС, «революций первооснова не злоба, а доброта». История России показана в шести главах, посвященных бунтарям и революционерам (Стенька Разин, «Декабристы», «Петрашевцы» и др.). Главным революционером в поэме является Ленин. Четыре постреволюционные главы выражают заветную авторскую мысль о создании нового мира без угнетения, вечном революционном преобразовании действительности. Поэт создает портреты строителей Братской ГЭС (гидростроитель Карцев, простая деревенская девушка Нюшка Буртова и др.). Следующие семь глав – цикл лирических стихов о связи человека с народом и историей. В последней главе «Ночь поэзии» Е. Евтушенко запечатлел феномен лирического бума периода «оттепели». 

4. Поэмное творчество А.Т. Твардовского 1950 – 1960-х ггодов.
Александр Трифонович Твардовский прожил очень непростую жизнь. Она пришлась на самые тяжелые для России годы – революцию, коллективизацию, войну, сталинский террор. В своем творчестве Твардовский запечатлел особенности национального русского сознания, трагизм народной судьбы в период  культа личности. 
Твардовский родился 21 июня 1910 года в небольшом хуторе на Смоленщине, в многодетной семье крестьянина-кузнеца. Поэт гордился своим происхождением, и тема «малой родины» была одной из основных в его творчестве. В поэме «За далью – даль» Твардовский писал: 
Я счастлив тем, что я оттуда, 
Из той зимы, из той избы.
И счастлив тем, что я не чудо. 
Особой, избранной судьбы.
Мы все – почти что – поголовно 
Оттуда люди, от земли.
Отец поэта Трифон Гордеевич, был человеком незаурядным. Он заметно отличался от соседей-крестьян, знал грамоту, был начитан, поэтому получил в крестьянской среде прозвище «Пан Твардовский». Юность Твардовского пришлась на годы коллективизации. В 1930-е годы его отец был раскулачен и выслан из родной деревни в Зауралье. Об этих тяжелых годах ярко рассказал в своих мемуарах брат поэта Иван Трифонович. 
Проницательно заметил о Твардовском Ф. Абрамов: «По сложности характера Твардовский, может быть, самый сложный из всех наших писателей: а) крестьянин и интеллигент в одном лице, б) пламенная вера и трагедия силы, в) поэт, выразитель дум народных и советский сановник…». 
В историю русской культуры Твардовский вошел не только как поэт, но и как активный общественно-литературный деятель. Оценивая его исключительную роль как общественно-литературного деятеля, поэта А. Солженицын заметил: «…он был богатырь, из тех немногих, кто перенес русское национальное сознание через коммунистическую пустыню». 
В 1950-60-е гг. была создана своеобразная трилогия: лирическая эпопея «За далью – даль», сатирико-фантастическая поэма «Теркин на том свете», лирико-трагедийная поэма «По праву памяти». Каждая из поэм стала по-своему новым словом о судьбах времени, страны, народа. 
Работа над поэмой «За далью – даль» велась с перерывами в течение 10 лет: с 1950 по 1960 гг. В основу поэмы легли впечатления от различных поездок Твардовского по стране. В 1940-50-е гг. поэт побывал на Урале, в Сибири, на Дальнем Востоке. Сам автор определял свое произведение как лирическую летопись этих годов».  А. Турков назвал поэму «лирическим дневником», который представляет интерес как «исповедь сына века». В произведении выражены раздумья человека, следующего из Москвы через всю Сибирь. Воспоминания автора, его размышления сочетаются с выражением дорожных впечатлений.  Форма путевых заметок позволяет представить перед читателем необъятность и величие России. Путешественник, словно бы открывает для себя и читателя далекие края родины, дали. В поэме воссоздан державный образ родины автора. Твардовский говорит о своей судьбе и о судьбе своего поколения. В поэме много личного, автобиографического. Однако воспоминания лирического героя перемежаются с драматическими перипетиями  недавнего исторического прошлого всего народа. Особое место в поэме занимает антисталинская глава «Так это было». Однако критика культа личности в ней развивается в рамках «дозволенного».
Если поэма «За далью – даль» была опубликована почти без препятствий, то следующая поэма «Теркин на том свете» не только вызвала резкое неудовольствие верхов и официальной критики. В поэме в сатирико-фантастической форме изображено современное Твардовскому советское общество: партийно-государственная система, идеологический контроль, цензура, господство номенклатуры и др. Сюжет поэмы: Теркин, возвращается с войны в советскую страну, которая уподобляется в поэме преисподней. Теркин попадает как бы на «тот свет». Герой видит, что ничего не изменилось со сталинских времен. Поэма имеет антисталинскую направленность. Один из главных мертвецов, чтимых в загробном мире, – сам Верховный, то есть Сталине. 
Поэма «По праву памяти» задумывалась как дополнительная глава к поэме «За далью – даль». Она создавалась с 1966 по 1969 гг. (время свертывания оттепели) как акт сопротивления консервативным, неосталинистским силам. Центральное место в ней занимает тема памяти, проблема сохранения исторической преемственности поколений. Твардовский пишет обо всем, что составило трагические страницы истории России: о «Великом переломе», «о войне кровавой», об «отце народов», о людях, ставших «лагерной пылью». 


Проза о Великой Отечественной войне

1. Лейтенантская проза.
2. Военная проза Б. Васильева.
3. Тема Великой Отечественной войны в творчестве А. Адамовича и Д. Гранина.

1 Лейтенантская проза.
Великая Отечественная война (22 июня 1941 – 9 мая 1945) – одна из главных тем русской литературы. «Лейтенаантская проза» – термин, введённый для описания произведений, созданных писателями советского периода, лично прошедшими Великую Отечественную войну в звании младших офицеров. «Лейтенантская проза» входит в состав «военной прозы». Она представлена следующими авторами и произведениями: 
повести Юрия Бондарева «Батальоны просят огня», роман «Горячий снег»;
повести Константина Воробьёва «Убиты под Москвой», «Крик»;
повесть Виктора Курочкина «На войне как на войне»;
повести «Пядь земли», «Мёртвые сраму не имут», «Июль 1941 года» Григория Бакланова;
повесть «Сашка» Вячеслава Кондратьева. 
Большое влияние на формирование идейных основ лейтенантской прозы сыграла повесть Виктора Некрасова «В окопах Сталинграда» (1946), удостоенная Сталинской премии. Лейтенантская проза раскрыла трагедийную сущность войны, подвига, заключающегося в стойком служении солдатскому долгу. 

2. Военная проза Б. Васильева.
Борис Львович Васильев (1924, Смоленск – 2013, Москва)
Б. Васильев – участник Великой Отечественной войны. Он ушёл на фронт добровольцем в составе истребительного комсомольского батальона. 3 июля 1941 года батальон направлен под Смоленск, где попал в окружение. Б. Васильев самостоятельно вышел из окружения. Он получил направление в полковую кавалерийскую школу, а затем – в пулемётную школу, после окончания которой служил в 8-м гвардейском воздушно-десантном полку 3-й гвардейской воздушно-десантной дивизии. Во время воздушного десанта под Вязьмой в марте 1943 года он попал на минную растяжку и с тяжёлой контузией был доставлен в госпиталь. После этого ранения и его излечения, Васильев осенью 1943 года был направлен на учёбу в Военную академию бронетанковых и механизированных войск имени И. В. Сталина. В 1946 году окончил инженерный факультет академии, работал испытателем колёсных и гусеничных машин на Урале. Уволен в запас из рядов ВС Союза ССР в 1954 году в воинском звании капитан-инженер.
Писатель наделён обостренным чувством трагического, ибо его жизнь, как и жизнь его сверстников, была под прицелом смерти. Он выбирает ситуации экстремальные, порой жестокие. Наибольшую известность Б. Васильев приобрёл в 1969 году после публикации в журнале «Юность» (№ 8) повести «А зори здесь тихие…». В повести рассказывается о взводе зенитчиц под командой старшины Васкова, который несёт службу на глухом лесном разъезде. Обнаружив диверсантов, Васков и девушки-зенитчицы преследуют их. В неравном бою с противниками девушки погибают, а Васков тяжело ранен. Главный герой повести – «В списках не значился» лейтенант Николай Плужников, защитник Брестской крепости. 

3. Тема Великой Отечественной войне в творчестве Алеся Адамовича и Даниила Гранина.
Даниил Александрович Гранин (1919, Курская губерния, РСФСР – 2017, Санкт-Петербург, Россия) – русский писатель, киносценарист, общественный деятель. Участник Великой Отечественной войны.
Александр (Алесь) Михайлович Адамович (белор. Аляксандр (Алесь) Міхайлавіч Адамовіч; 1927, дер. Конюхи, Минский округ – 1994, Москва) – белорусский писатель, сценарист и литературовед, критик.
Во время Великой Отечественной войны (июнь 1941 – май 1945) А. Адамович принимал активное участие в подпольной и партизанской борьбе против фашистских оккупантов, защищал Родину. Большинство литературных произведений А. Адамовича посвящено Великой Отечественной войне («Война под крышами», «Сыновья уходят в бой» и многие другие). Вместе с писателями Я. Брылем и В. Колесником после войны объездил почти всю Беларусь, записал свыше 300 свидетельств-воспоминаний от участников войны и жертв фашизма. В результате появилась документальная книга «Я из огненной деревни», в которой показано уничтожение фашистами белорусского народа. На документальных фактах была основана «Хатынская повесть» А. Адамовича. Произведение состоит из воспоминаний свидетелей сожжения белорусских деревень, партизан и подпольщиков.  Кинорежиссером Э. Климовым в 1985 г. был снят художественный фильм «Иди и смотри». В его основу положена «Хатынская повесть» Алеся Адамовича. По версии журнала «Time Out» (Лондон), фильм входит в первую десятку «50 лучших военных фильмов всех времён», является лучшим кинофильмом о Второй мировой войне.
*Хаты́нь – белорусская деревня, уничтоженная 22 марта 1943 года карательным отрядом. 149 жителей Хатыни были сожжены заживо или расстреляны. В 1969 году на месте, где находилась деревня, был открыт мемориальный комплекс. Хатынь стала символом массового уничтожения мирного населения, осуществлявшегося нацистами и коллаборационистами (коллаборационизм – сотрудничество с врагом в его интересах и во вред своему государству на оккупированной территории СССР).   
«Блокадная книга» (1977 – 1982)  –  документальная хроника блокады Ленинграда; написанная в соавторстве Даниила Гранина с Алесем Адамовичем. Произведение посвящено 900 дням» блокады Ленинграда немецко-фашистскими войсками. В «Блокадной книге» на документальном материале рассказывается о героическом сопротивлении Ленинграда вражеской блокаде, о муках осаждённого фашистами Ленинграда, о героизме в немыслимых условиях, о ленинградцах, которые сумели в нечеловеческих условиях девятисотдневной блокады сохранить город, свое человеческое достоинство. В интервью А. Адамовича «С чего пошла, начиналась «Блокадная книга» излагается история возникновения самого замысла книги и процесс её создания.  Д. Гранин вспоминал, что инициатором создания произведения был Алесь Адамович. Даниила Гранина он попросил стать соавтором. 
Повесть Алеся Адамовича «Каратели» посвящена Великой Отечественной войне (1941 – 1945). Это художественно-документальная книга о зверствах карательных отрядов, военных преступниках (нацистах, фашистах), которые участвовали в массовых карательных акциях, то есть в расстрелах, уничтожении мирного населения: беззащитных женщин, детей, стариков, в сожжении деревень на белорусской земле. Писатель показал жестокость, бесчеловечность фашистских оккупантов (гитлеровцев) и предателей разных национальностей, воинов Советской Армии (Тупига, Муравьев и другие), которые перешли на сторону врага и превратились в убийц, в палачей. 
А. Адамович раскрыл античеловеческую сущность фашизма и психологию предательства. А. Адамович исследовал кровавую философию нацизма, гитлеризма. 
Один из персонажей произведения – гитлеровец Оскар Дирленвангер (1895-1945). Это  немецкий офицер войск СС (оберфюрер, 1944). Возглавлял специальную команду (дивизию) СС «Дирлевангер, которая отличалась особой жестокостью при совершении карательных операций: на её совести уничтожение ряда белорусских деревень (Хатынь и другие). В повести рассказывается об уничтожении белорусского села Борки. Палачи батальона Оскара Дирлевангера сожгли 1800 жителей самих Борок и окрестных деревень.


Творчество В.М. Шукшина

Василий Макарович Шукшин (25 июля 1929, село Сростки, Бийский район, Алтайский край – 2 октября 1974, станица Клетская, Волгоградская область) – выдающийся кинорежиссёр, актёр, сценарист и писатель

I. Грани творческой индивидуальности В. М. Шукшина. 
1) В.М. Шукшин – режиссёр, сценарист.
2) В.М. Шукшин – актёр.
3) В.М. Шукшин – писатель. 
II. В.М. Шукшин – мастер рассказа. Своеобразие народного характера в шукшиских рассказах.
III. Киноповесть «Калина красная».
IV. Повесть-сказка «До третьих петухов».

I. Грани творческой индивидуальности В. М. Шукшина.
В.М. Шукшин окончил ВГИК (Всеросси́йский госуда́рственный институ́т кинематогра́фии и́мени С. А. Гера́симова). В 1956 году состоялся дебют Шукшина в кино: в фильме Сергея Герасимова «Тихий Дон» (вторая серия) он сыграл в крошечном эпизоде, изобразив выглядывающего из-за плетня матроса. С этого матроса и началась кинематографическая судьба Шукшина-актёра. Во время учёбы во ВГИКе в 1958 году В. М. Шукшин снялся в первой своей главной роли в фильме Марлена Хуциева «Два Фёдора». В 1963 году Шукшин начал работать режиссёром на ЦКДЮФ (Акционерное общество «Творческо-производственное объединение „Центральная киностудия детских и юношеских фильмов имени Максима Горького“»). В том же году в журнале «Новый мир» были опубликованы рассказы «Классный водитель» и «Гринька Малюгин». По их мотивам Шукшин написал сценарий своего первого полнометражного фильма «Живёт такой парень». В основе этого фильма –  рассказы Шукшина: «Коленчатые валы» (1961), «Гринька Малюгин» (1962), «Классный водитель» (1962). Съёмки фильма начались летом того же года на Алтае и были закончены в 1964 году.
В 1973 году вышел на экраны фильм «Калина красная», снятый Шукшиным по его одноимённой повести на киностудии «Мосфильм». На Всесоюзном кинофестивале в Баку в 1974 году Шукшин был удостоен премии за этот фильv – «За самобытный, яркий талант писателя, режиссёра и актёра». 
2 октября 1974 года Шукшин скоропостижно скончался на сорок шестом году жизни во время съёмок фильма «Они сражались за Родину». «Они сражались за Родину» – фильм Сергея Бондарчука по одноимённому роману Михаила Шолохова.
В.М. Шукшин считал лучшей своей работой фильм «Пе́чки-ла́вочки». Этот фильм был снят им на киностудии имени М. Горького в 1972 году. Роль Ивана Сергеевича Расторгуева сыграл сам В. М. Шукшин. Роль Нины Расторгуевой в этом фильме сыграла Лидия Николаевна Федосеева-Шукшина – актриса, народная артистка РСФСР (1984), жена В.М. Шукшина. 
3) В.М. Шукшин – писатель. Творчество В.М. Шукшина связано с «деревенской» прозой. Герои его произведений Шукшина – простые труженики со своеобразными характерами, наблюдательные и острые на язык. В. М. Шукшин – автор исторических романов «Любавины» и «Я пришёл дать вам волю» (о крестьянском восстании под предводительством Степана Разина в 1670 – 1671 годах). В. М. Шукшин написал повести «А поутру они проснулись», «Точка зрения», «Калина красная»,  повесть-сказку «До третьих петухов».  Большое место в творчестве писателя занимают произведения в жанре рассказа.

II. В.М. Шукшин – мастер рассказа. Своеобразие народного характера в шукшинских рассказах.
Произведения в жанре рассказа занимают центральное место в художественном наследии Василия Макаровича Шукшина.
В 1958 году в журнале «Смена» был опубликован его первый рассказ «Двое на телеге». В 1963 году была издана первая книга шукшинских рассказов «Сельские жители». В конце 1960 – 1970-х годов появляются в печати сборники шукшинских рассказов «Там, вдали», «Земляки», «Характеры», «Беседы при ясной луне». 
Писатель выразил своё представление о жанре рассказа следующим образом: «Вот рассказы, какими они должны быть:
1 рассказ – судьба.
2 рассказ – характер.
3 рассказ – исповедь. 
4… Самое мелкое, что может быть, это рассказ-анекдот». 
Ситуации шукшинских рассказов насыщены острыми перипетиями, социально-психологическим содержанием. Комические положения могут драматизироваться и наоборот. Шукшин отображает реальность в противоречивой динамике. Остро перипетийные ситуации, созданных писателем, передают дисгармоничное душевное состояние героев, связанное с нарушением обыденного ритма их жизни. «Порою в рассказах Шукшина драматизм ежедневного приводит к трагической развязке («Сураз», «Нечаянный выстрел», «Осенью»). «Обычно в этих рассказах художественные усилия автора направлены на изображение внутреннего состояния героя, приводящего к трагическому исходу», – замечает В. М. Карпова.  
Рассказы Шукшина сценографичны, представляя собой драматизированные сценки, в которых обыденное сочетается с эксцентрическим. 
Характер шукшинских персонажей раскрывается чаще всего в ситуации конфликта. Одна из главных коллизий – столкновение «городского» и «деревенского» сознания. В рассказах Шукшина почти отсутствуют развёрнутые пейзажные описания и портретные характеристики. Так, описание внешности Глеба Капустина, центрального персонажа рассказа «Срезал», ограничивается несколькими выразительными штрихами: «толстогубый, белобрысый мужик лет сорока».
Характеры героев раскрываются прежде всего в диалогах, содержащих живую разговорную речь. 
В своих рассказах Шукшин создал целую галерею запоминающихся персонажей, воплощающих разные грани русского народного характера. Любимыми героями писателя были так называемые чудики – люди, которые сохранили в себе детскую непосредственность мировосприятия, наивность. Так, герой одноименного рассказа «Чудик» привлекает внимание внутренней целостностью, искренностью, простодушием, которые окружающим кажутся чудачеством. Васятка Князев по прозвищу Чудик, стремясь сделать приятное снохе, раскрашивает детскую колясочку. Однако сноха не оценивает художественного таланта героя. Похожи на Чудика герои рассказов «Алеша Бесконвойный», «Гринька Малюгин», «Степка», «Микроскоп», «Упорный, «Обида». 
В. И. Коробов, анализируя шукшинских «чудиков», замечает: «”Чудаки украшают мир”, – эта горьковская фраза из “Рассказа о безответной любви” стала крылатой. Украшают мир и некоторые шукшинские герои, тот же Пашка Колокольников, тот же Чудик… Василий Макарович и сам об этом говорил в некоторых интервью, и даже в схожих выражениях («Они украшают жизнь, ибо с их появлением, где бы то ни было, изгоняется скука»).

III. Киноповесть «Калина красная». 
«Калина красная» –  вершинное достижение В.М. Шукшина, в котором наиболее полно и ярко проявились шукшинская  творческая самобытность и разносторонность. Киноповесть вышла в свет в 1973 году (журнал «Наш современник»). В этом же году был снят фильм  «Калина красная». Режиссер и сценарист фильма – В.М. Шукшин. Премьера фильма состоялась в феврале 1974 г., немногим более полугода до смерти Шукшина. Василий Макарович сыграл роль главного героя – Егора Прокудина.  
Образ Егора Прокудина стал итогом творческой деятельности Шукшина. «Калина красная» – произведение трагической судьбе центрального персонажа Егора Прокудина, бывшего вора-рецидивиста. Егор стремится к честной жизни, к любви, к крестьянскому труду. Однако для героя, дисгармоничного, своевольного и отвыкшего от ритма жизни простого труженика, наладить новую жизнь непросто. Не отпускает Егора и преступный мир, который в конечном итоге и мстит ему за стремление к чистой жизни, независимость, внутреннюю отчужденность. Но гибнет Прокудин не только из-за мести злых и подлых людей, а потому, что, ему даже оправдавшись перед людьми, не искупить вины перед самим собой. С точки зрения автора, гибель Егора определяется его неспособностью противостоять среде преступников во главе с Губошлепом. Шукшин писал («Нравственность есть Правда»): «Перед нами – человек умный, от природы добрый и даже, если хотите, талантливый. Когда в его юной жизни случилась первая серьезная трудность, он свернул с дороги, чтобы, пусть даже бессознательно, обойти эту трудность. Так начался путь компромисса с совестью, предательства – предательства матери, общества, самого себя. Жизнь искривилась, потекла по законам ложным, неестественным. …».     
Егор Прокудин – самый сложный и противоречивый характер из созданных Шукшиным. В нем перемежаются самоунижение и уязвленная гордость, жестокость и доброта, непредсказуемость, взбалмошность, лукавство, отзывчивость, шутовство, фанфаронство и самоуглубленность. По словам М. Кузнецова, «он – личность неуемная, вносящая повсюду страсть, безбрежность, опрокидывание привычных мерок, какую-то взрывчатую конфликтность» (Кузнецов М. Образ. Характер. Судьба. // «Комсомольская правда», 1974, 23 марта). «Шукшина как художника интересовало не одно какое-то преобладающее свойство в человеке, а столкновение, казалось бы, взаимоисключающих свойств, противоречивая сущность характера», – утверждает В. Карпова.
Светлая половина души Егора раскрывается с особенной выразительностью в картинах, изображающих пребывание героя наедине с природным миром: с березками, на пашне (в повести постоянен пейзаж весенней пашни).  Чувство вины героя за преступное прошлое рождает трагический мотив покаяния и ответственности. 
В научно-исследовательской литературе о «Калине красной» неоднократно указывается на связь образа Егора Прокудина с вечным образом Блудного сына. Так, В.А. Апухтина пишет: «Киноповесть и фильм “Калина красная” передают драматическую историю несостоявшегося возвращения блудного сына домой, к матери и земле (что едино!), казалось давно забытым, перечеркнутым прежней прокудинской жизнью». Е.С. Роговер считает, что «писатель на современном материале разрабатывает притчу о блудном сыне, выбрав в качестве героя уголовника, возвращающегося домой». Также, по мнению Е.С. Роговер, Егор Прокудин «наделен характером, родственным лирическому герою Есенина». Следует заметить, что есенинского лирического героя (стихотворение «Письмо матери» и др.) многие черты сближают с транскультурным типом блудного сына. Переломным моментом в изменении сознания Прокудина становится его встреча с матерью. В Карпова считает: «Трагическая кульминация повести – встреча Егора Прокудина с матерью». Герой переживает сильнейшее потрясение, материнская боль отзывается в его сердце раскаянием, стыдом, болью и самоосуждением. 
Шукшин писал («Нравственность есть Правда»): «Посещение матери, как мне кажется, вывело его мятущуюся душу на вершину понимания. Он увидел, услышал, узнал, что никогда не замолить ему величайшего из человеческих грехов – греха перед матерью, что никогда уже его больная совесть не заживет. Это понимание кажется мне наиболее поучительной минутой его судьбы. Но именно с этой минуты в него и вселяется некое безразличие ко всему, что может отнять у него проклятую им же самим собственную жизнь». Собственно, только глубоко осознав свою вину перед матерью, Прокудин вырастает до трагического характера. 
В.М. Шукшин одновременно и осуждает Егора и сочувствует ему, видит в нем душевного и совестливого человека, несмотря на прошлое героя, разрушившее и изменившее многое в его душе. «А Егора жалко. Он вызывает сочувствие, потому что в нем живая душа», – говорил Шукшин.  Неслучайно В. Карпова замечает, что преступники «убивают Егора потому, что сознают его силу, боятся его. Эта расправа – акт бессилия». В.А. Апухтина считает: «Автор видит истоки драмы Егора Прокудина в самом характере героя, в особенностях его психологического склада и тем самым ставит судьбу Прокудина в прямую зависимость от безволия, слабости, компромиссов, однажды проявленных им. В. Шукшин остается верен своим творческим принципам – доверия и требовательности к герою, который сам “сковал” свою судьбу и потому должен ответить за свои ошибки, упущения и причиненное людям зло».  
«Калина красная» органично связана с русской фольклорной традицией. В произведении звучит народная песня о калине красной. Калина красная символизирует горькую судьбу Егора Прокудина, невосполнимые утраты, несостоявшуюся жизнь.  

IV. Повесть-сказка «До третьих петухов».
Повесть-сказка «До третьих петухов» – итоговое произведение сатирического творчества В.М. Шукшина. Подзаголовок произведения – «сказка про Ивана-дурака, как он ходил за тридевять земель набираться ума-разума». Первоначальное название повести-сказки – «Ванька, смотри». Она была опубликована Л.Н. Федосеевой-Шукшиной в журнале «Наш современник» (1975. – № 1). 
Писатель опирается на сказочную народную традицию. Герой отправляется в далекое и трудное путешествие за справкой, удостоверяющей, что он – умный, чтобы стать равным среди фольклорных и литературных персонажей. Начало произведения представляет собой спор персонажей русской классической литературы о том, может ли Иван-дурак, находится в их «высшем» обществе. Ивану-дураку в его пути к Мудрецу, у которого он должен взять справку, препятствуют традиционные персонажи русских народных волшебных сказок: Баба-Яга, Змей-Горыныч, черти. Сказочные персонажи, сочетают в себе традиционные и нетрадиционные, не сказочные, вполне земные черты. Баба-Яга, например, извечно довольствовавшаяся избушкой на курьих ножках, мечтает о персональном особняке. Дочка Бабы-Яги разыгрывает из себя простушку. Змей-Горыныч не прочь повеселится за счет своих жертв. В «охальном пламени» чертей фигурирует и Изящный черт.  
Как и в сказке, шукшинский Иван лишен хитроумия, простодушен, но удача на его стороне. Однако образ героя гораздо сложнее сказочного. Иван-дурак Шукшина, соблазненный дочерью Бабы-Яги, позволяет себя запеленать; он пляшет перед чертями, помогает им захватить монастырь, где тут же иконы были заменены на бесовские личины, унижается перед Горынычем, Мудрецом и его свитой. После каждой схватки со своими противниками Иван болезненно переживает унижение собственного достоинства. Герой подыгрывает им, надевает нужные маски, лицедействует, растрачивая силы впустую. Иван не нашел справедливости; без справки о том, что умный (которая и должна быть заверена печатью), он не может быть равноправным среди литературных персонажей. Сумев обхитрить самого Мудреца, герой тем не менее в конечном итоге не выступает победителем зла. Однако, по мнению В.А. Апухтиной, «несомненны нравственные итоги поединка Ивана с фантастическими противниками и Мудрецом – Иван приобрел опыт, набрался “ума-разума” в познании неведомого прежде мира». 
Мудрец в повести-сказке Шукшина – «жрец» бюрократической системы, воплощение разрушения и греха. Справка – знак его власти, символ бюрократической системы. Несовместимость Ивана и антимира, в который он попадает, подчеркнута в характеристиках, и в манере повествования отрицательных персонажей, традиционно воплощающих зло. В.А. Апухтина пишет: «Сущность Мудреца разоблачается сатирически: обнажается нелепость его речи, карикатурность “деятельности”, заостряется внимание на внутреннем убожестве и цинизме Мудреца. Его “мудрствование” – причудливая смесь бреда, зауми и абсурда».  
Курящий и пьющий Медведь, которого встречает Иван, – аллегория народа, его духовно-психологического состояния. Опытный Медведь советует Ивану претерпеть унижения, моральное давление, «не связываться».  
Ситуации и действия героев, изображенные в повести-сказке, отличаются парадоксальностью. Шукшин пародирует стереотипы обывательского сознания. Пародируется в произведении и сама сказочная структура. Иван проходит цепь испытаний, в результате обретает новый взгляд на мир. В центре произведения конфликт между обывательским прагматизмом и народной системой нравственных ценностей, носителем которых является Иван.
В.А. Чалмаев так определяет значение аллегорико-символической сатирической повести-сказки «До третьих петухов»: «Сказка-аллегория отразила множество сомнений и тревог Шукшина (и всей деревенской прозы) по поводу жизнеспособности наивного деревенского сознания, былого лада перед испытаниями ХХI века с его “демоническими” силами, несущими и технический прогресс, и одновременно вирусы многих нравственных болезней».


Творчество В.Г. Распутина
(15 марта 1937, деревня Аталанка, Иркутская область – 14 марта 2015, Москва).

1. Повесть «Деньги для Марии».
2. Повесть «Последний срок».
3. Повесть «Живи и помни».
4. Повесть «Прощание с Матёрой».
5	. Идейно-художественные особенности малой прозы В.Г. Распутина.

Валентин Григорьевич Распутин родился в деревне Аталанка, стоявшей на берегу реки Ангары. Деревни, где родился В.Г. Распутин, теперь уже нет. Она была затоплена в результате строительства Братской ГЭС на реке Ангаре. Окончил историко-филологический факультет Иркутского университета. В 1961 году был напечатан первый рассказ В.Г. Распутина «Я забыл спросить у Лешки» в альманахе «Ангара»  Много ездил по Сибири в качестве журналиста. Работал спецкором молодёжной газеты на крупнейших стройках Сибири начала 1960-х годов. Его рассказы и очерки этого периода вошли в сборники «Костровые новых городов» и «Край возле самого неба» (1966). Первое произведение, которое принесло писателю большую известность, – повесть «Деньги для Марии», которая была опубликована в 1967 году в журнале «Сибирские огни».
19 марта 2015 года писатель был похоронен в Знаменском монастыре Иркутска.
Владимир Григорьевич Распутин – один из выдающихся русских писателей. Его творчество связано с «деревенской» прозой. В.Г. Распутин – лауреат ряда литературных премий: премии Александра Солженицына (2000), премии имени Ф.М. Достоевского (2001), премии «Лучший зарубежный роман года. XXI век» (Китай, 2005), Всероссийской литературной премии имени Сергея Аксакова (2005) и др.

1. Повесть «Деньги для Марии». 
В центре сюжета повести «Деньги для Марии» (1967) – изображение беды, в которую попала деревенская женщина, мать четверых детей Мария, работавшая продавщицей в магазине. Ревизор обнаруживает у неё недостачу. Муж, колхозный тракторист Кузьма, делает всё от него возможное, чтобы собрать нужную сумму. Односельчане помогают Марии и Кузьме. Но многие из них отказывают в помощи, и Кузьма принимает решение отправиться за помощью к брату в город. Жадность к деньгам показана писателем как черта психологии современных людей, проявление их душевной, нравственной ущербности. Традиция взаимовыручки, характерная для крестьянского мира, натурально-общинного уклада, остаётся в его прошлом. 

2. Повесть «Последний срок».
В повести «Последний срок» (1970) В.Г. Распутин изобразил последние дни жизни старухи Анны, а также поведение её взрослых детей, съехавшихся в отчий дом, в котором вместе с умирающей матерью живёт её младший сын Михаил. Братья Михаил и Илья запасаются водкой для поминок, крепко выпивают. Дочери Люся и Варвара ссорятся. Мать, мудрая старуха Анна, не осуждает своих детей. Странной и загадочной тревоги полно последнее, не исполненное ожидание старухи Анны: не приехала самая добрая, нежная, любящая дочь Татьяна (Таньчора). Конфликт повести состоит в противостоянии людей с разным мировоззрением. В образе старухи Анны проявляются черты праведности. По мнению Анны, Бог продлил ей дни жизни, чтобы она простилась со своими детьми. «…Это Бог мне заради вас добавки дал, а у ей, подимте, тоже конец есть»,  – говорит героиня повести. 

3. Повесть «Живи и помни».
Главные герои повести «Живи и помни» (1974) – Андрей Гуськов и его жена Настёна. Основные события, описанные в произведении, происходят в 1945 году. Советский солдат Андрей Гуськов, уставший от войны, измученный тоской по родному дому, который находится в сибирской деревне Атамановка, самовольно покидает армию, становится дезертиром. Он поселяется неподалёку от родной деревни, в лесу, скрывается от людей. Гуськов знает, что совершил преступление, и никакой пощады быть не может. Он тайно встречается с женой Настёной, которая помогает мужу: приносит продукты питания, необходимые вещи. Настёна самоотверженно хранит от всех, в том числе и от родителей Гуськова, его позорную тайну. 
Писатель детально изображает отрицательные изменения в личности Гуськова, его нравственную деградацию и отчуждение от людей. Происходит смещение и искажение всех человеческих представлений персонажа-дезертира. Гуськов утрачивает хорошие человеческие качества, совесть. Настёне Гуськов постоянно угрожает. В изображении деградации персонажа писатель использует сравнение Гуськова с нечистой силой и зверем. Настёне, которая впервые увидела Гуськова в бане, кажется, что перед ней не человек, а демоническое существо, леший, оборотень. В отличие от своего мужа-эгоиста Настёна – натура сильная и самоотверженная, поэтичная и преданная в любви. Она принимает свою судьбу. Судьба Настёны трагична. Женщина, оказавшаяся в безвыходной ситуации, гибнет, бросившись в реку Ангару. Отношение самого писателя к своим персонажам выражено в финале повести. Произведение заканчивается авторским сообщением, из которого видно, что о Гуськове не говорят односельчане, как будто навсегда забывая его. Тем самым писатель даёт понять, что у предателя не может быть будущего. Настёну же односельчане хоронят на деревенском кладбище, хотя самоубийц хоронили в стороне от деревни. Люди жалеют, поминают её как доброго человека: «После похорон собрались бабы у Надьки на немудреные поминки и всплакнули: жалко было Настёну». 
«Живи и помни» – нравственно-философская, социально-психологическая повесть. В ней показаны тяжёлые испытания народа, русских крестьян во время Великой Отечественной войны.  
 
4. Повесть «Прощание с Матёрой».
Повесть «Прощание с Матёрой» (1976) – одно из главных, произведений «деревенской» прозы. Деревня Матёра, расположенная на острове посреди реки Ангары, подлежит затоплению, станет дном будущей ГЭС (в повести отражена судьба деревни Аталанки на берегу Ангары,  где прошло детство писателя; в годы строительства Братской ГЭС деревня оказалась в зоне затопления). В центре внимания автора – три поколения семьи Пинигиных: старуха Дарья, её сын Павел и внук Андрей. Для Дарьи, которая всю жизнь прожила в родной деревне, где похоронила отца и мать, затопление острова Матёры – личная трагедия. Один из самых  трагичных эпизодов повести – прощание старухи Дарьи с родной избой, которую она выбелила, обрядила перед тем, как её жилище предадут огню. Сын Дарьи Павел также тяжело переживает расставание с родным миром, но он, в отличие от Дарьи, считает, что ГЭС нужна и следует воспринять её как необходимость. Внук Андрей уже не чувствует зова земли, затопление родной деревни не вызывает у него тревоги и сожаления. Писатель поднимает важную в русской прозе 1970-1980-х гг. проблему опасности родового, национально-исторического беспамятства. По словам белорусского писателя Алеся Адамовича, повесть «Прощание с Матёрой» –  это «всенародное наше прощание с крестьянской Атлантидой, постепенно скрывающейся  (во всем мире, не только у нас) в волнах энтээровского века». 

5	. Идейно-художественные особенности малой прозы В.Г. Распутина.
Произведения, созданные в жанре рассказа, занимают видное место в художественном наследии В.Г. Распутина. Первый опубликованный рассказ В.Г. Распутина – «Я забыл спросить у Лешки» (1961). Рассказы 1960-х гг., вошедшие в сборники «Человек с этого света», «Продается медвежья шкура», «Край возле самого неба», отмечены поэтизацией таежной романтики, сильных характеров в их единении с сибирской природой. В дальнейшем писатель переходит к психологической проблематике, к изображению духовного мира человека. 
Рассказ «Уроки французского» (1973) имеет автобиографическую основу. У героини рассказа, учительницы французского языка, есть реальный прототип – Лидия Михайловна Молокова, которая была классным руководителем и преподавателем французского языка у одиннадцатилетнего Валентина Распутина. Писатель воссоздал в рассказе детский автопортрет. Главная идея рассказа – это уроки доброты, преподнесенные Лидией Михайловной, самоотверженно помогавшей автобиографическому герою.


Творчество Ю.В. Трифонова (1925, Москва – 1981, Москва)

1. Краткие биографические сведения.
2. Проблематика «городских повестей».
3. Роман «Старик».
4. Исторический роман «Нетерпение».

1. Краткие биографические сведения.
Отцом Юрия Валентиновича Трифонова был профессиональный революционер, который был осуждён 15 марта 1938 года и расстрелян. О своём отце Ю. В. Трифонов написал документальную повесть «Отблеск костра» (1964). Ю. В. Трифонов окончил Литературный Институт имени М. Горького.  В Литературный Институт имени М. Горького Ю. В. Трифонов занимался в творческом семинаре прозаиков К. Федина и К. Паустовского. Дипломная работа Ю. В. Трифонова – повесть «Студенты» (1950), рекомендованная К. Фединым А. Т. Твардовскому для публикации в журнале «Новый мир». За эту повесть молодой писатель был награждён Сталинской премией. 

2. Проблематика «городских повестей».
Творчество Юрия Валентиновича Трифонова связано с «городской» прозой 1960 – 1970-х годов. Повести «Обмен» (1969), «Предварительные итоги» (1970), «Долгое прощание» (1971), «Другая жизнь» (1975), «Дом на набережной» (1976) являются этапными в творчестве Ю. В. Трифонова и составляют цикл, названный «городским» или «московским». Проблематика – социально-психологическая, нравственная. Главные персонажи – представители интеллигенции: Дмитриев («Обмен») – инженер, Геннадий Сергеевич («Предварительные итоги») – переводчик, Сергей Троицкий («Другая жизнь») – историк, Вадим Глебов («Дом на набережной») – литературовед. 
Фабула повести «Обмен» основана на одном из эпизодов истории взаимоотношений Виктора Дмитриева с женой, матерью и другими близкими родственниками. Во время смертельной болезни Ксении Фёдоровны, матери Дмитриева, его жена Лена затевает квартирный обмен: решает срочно съезжаться со свекровью, жившей одиноко в хорошей, двадцатиметровой комнате на Профсоюзной улице. Конфликт произведения определяется принципиальными различиями в характере, ценностных ориентациях, во внутреннем мире персонажей, представляющих семьи Лукьяновых и Дмитриевых. 
Лукьяновы – это люди ухватистые, умеющие жить, люди расчёта, для которых главной ценностью являются вещи, материальные ценности. Дмитриев из семьи потомственных интеллигентов, где преобладала духовная атмосфера. Между Лукьяновыми и Дмитриевыми не могла не возникнуть антипатия, конфликт. В потоке воспоминаний Дмитриева автор воспроизводит разные конфликтные ситуации. Ю.В. Трифонов показывает, как постоянные будничные уступки Лукьяновым приводят Дмитриева к утрате собственного «лица», прежних принципов, психологической связи с матерью. Происходит своеобразное «олукьянивание» главного персонажа, внутренне слабого, безвольного. Название повести приобретает переносный смысл: происходит обмен истинных ценностей на псевдоценности. Дмитриев совершает сделку с совестью, изменяет лучшему в себе. Итогом конформизма Дмитриева становится осуществление идеи обмена. «Олукьянивание» Дмитриева, его нравственная деградация изображаются писателем в чеховских традициях («Ионыч»). 

3. Роман Ю.В. Трифонова «Старик».
В романе «Старик» соединены жанр городской повести и историческое повествование. В основе пространственно-временной организации произведения – принцип монтажа времен, разных временных пластов. Действие в плане настоящего разворачивается в дачном поселке, где живет главный герой Павел Евграфович Летунов и его семейство. Бытовой конфликт – это конфликт с соседями по дачному кооперативу, связанный с добыванием освободившегося дачного домика. От Павла Евграфовича, старика, требуют, чтобы он проявил усилия в борьбе за дом. Однако Павел Евграфович находится вне житейской суеты. Он погружается в своё прошлое, вспоминает предреволюционное время, период революции и Гражданской войны. Герой пытается разобраться в событиях, связанных со своей юностью и молодостью. Одним из персонажей в романе является военачальник С.К. Мигулин, несправедливо обвинённый в контрреволюционной деятельности. В эпилоге произведения уже после смерти Летунова появляется некий аспирант-историк, который в своей диссертации о Мигулине и дает ответ на тот вопрос, который мучил Павла Евграфовича: «Истина в том, что добрейший Павел Евграфович в двадцать первом на вопрос следователя, допускает ли он возможность участия в контрреволюционном восстании Мигулина, ответил вполне искренне: «Допускаю». Летунов стал косвенным виновником смерти Мигулина. Через роман проходит тема компромисса, которая является одной из основных в творчестве Трифонова. По мнению литературоведа Н.Б. Ивановой, «Трифонов создает зыбкий и противоречивый образ конформиста». Летунов – это своеобразная модификация всю жизнь интересовавшего Трифонова типа человека компромисса. Летунов отрёкся от Мигулина, сразу же поверив в его виновность. Летунов выводит неизбежность гибели Миронова из неминуемых исторических предпосылок, считает, что он был обречён. По мнению Н.Б. Ивановой, это было «не только трагическим непониманием Мигулина, но и обыкновенной человеческой трусостью, псевдореволюционным конформизмом, нежеланием думать, отсутствием духовной независимости».  
За многими героям романа «Старик» стоят реальные жизненные прототипы и их судьбы: Так, прототип Мигулина – командарм 2-й Конной армии Филипп Кузьмич Миронов (1872, хутор Буерак-Сенюткин, станица Усть-Медведицкая, Область Войска Донского –1921). Ф. К. Миронов – герой документальной трифоновской повести «Отблеск костра». Прототип героини романа «Старик» Аси Игумновой – Надежда Суетенкова, комиссара Данилова – отец писателя.
Автор романа «Старик» выступает против идеи слепого пассивного подчинения человека истории. От личности зависит понимание направленности исторического процесса, личность несёт ответственность за участие в нем.   
 
4. Исторический роман «Нетерпение».
В романе «Нетерпение» воссоздана история террористической организации «Народная воля». Ю. Трифонов написал роман для серии «Пламенные революционеры», которая выходила в Политиздате. Центральные персонажи – народовольцы Андрей Желябов, Софья Перовская, Тимофей Михайлов, Григорий Гольденберг, Игнатий Гриневицкий, Николай Кибальчич, Николай Рысаков и другие. Ю.В. Трифонов изображает народовольцев в духе советской мифологии – людьми, бескорыстно преданными высокой идее освобождения народа, людьми редчайшей силы духа, которые сознательно пошли на мучительную смерть, будучи убеждёнными, что действовали ради будущего свободной России. Однако автор романа, исследовав нравственно-психологические основы поведения народовольцев, пришёл к следующему выводу: «В своем романе я хотел показать, что с помощью террора нельзя достичь истинно общественных целей». 
Главный мотив, проходящий через роман, – мотив нетерпения, характеризующий деятельность народовольцев, получил авторское критическое осмысление. Этот мотив находит выражение в следующих революционных постулатах, высказанных Желябовым: «История движется ужасно тихо, надо ее подталкивать»; «…У народа нет других средств, кроме бунта…; революции не может быть без крови, без террора». Ю.В. Трифонов показал негативные последствия одержимости экстремистской идеей. Желябов, рыцарь свободы, бесстрашный, мужественный, волевой. Но революционная идея ослепляет его, делает фанатиком, развивая в нём душевную нечуткость, жестокость, жертвами которой становятся, прежде всего, самые близкие люди. Ради революции Желябов расстается с женой и сыном, бросая их на произвол судьбы. 


Твочество Н.М. Рубцова (1936 – 1971)

1. Краткая биографическая справка. Личность поэта. 
2. Лирический герой и основные темы, мотивы поэзии Н.М. Рубцова.
3. Русская поэтическая традиция в лирике Н.М. Рубцова

1. Лирический герой и основные мотивы поэзии Н.М. Рубцова.
Творчество Николая Михайловича Рубцова – значительное явление в русской поэзии. Оно многогранно, самобытно. Судьба Рубцова трагична. Николай  Михайлович  Рубцов родился 3 января  1936  года в  посёлке  Емецк  Архангельской  области.  Его  отец  погиб  в  годы  Великой  Отечественной  войны. Мать умерла, когда  будущему  поэту  было  6  лет. Детство  Н.М. Рубцова  сиротское: с  7  до  14  лет  он  воспитывался  в  детском  доме  села  Никольского  Вологодской  области, где  и  окончил  школу-семилетку. Несмотря  на  нищенский  детдомовский  быт, Н.М. Рубцов  трудные  сиротские будни  описал  позднее  с  чувством  ностальгического  лиризма:
Вот  говорят, что  скуден  был  паёк,
Что  были  ночи  с  холодом, с  тоскою,–
Я  лучше  помню  ивы  над  рекою
И  запоздалый  в  поле  огонек.

До  слёз  теперь  любимые  места!
И  там, в  глуши, под  крышею  детдома,
Для  нас  звучало  как-то  незнакомо,
Нас  оскорбляло  слово «сирота». («Детство»)
В селе Никольском с 1996 года действует Дом-музей Н.М. Рубцова (в здании бывшего детского дома); именем поэта названа улица, на которой находится музей, а также сельская средняя школа.
С  1955  по  1959  год  Н.М. Рубцов  служил  на  Северном  флоте, где  и  началась  его  литературная  работа. После  демобилизации  поэт  работал на  одном  из  заводов в Ленинграде. В 1962  году он  поступил  в  Литературный  институт  имени М. Горького в Москве. Первый сборник стихов Н.М. Рубцова «Волны и скалы» появился в 1962 году в самиздате. С  1965  по  1970  годы  выходят  четыре  сборника стихов Н.М. Рубцова:  «Лирика»,  «Звезда  полей»,  «Душа  хранит»,  «Сосен  шум». После  издания  в  конце  1970  года  в  Москве  поэтического сборника «Сосен  шум»,  через  несколько  месяцев  жизнь  поэта  трагически  оборвалась.  Литературовед  В. Кожинов так  сказал  о  гибели  Рубцова:  «В  морозную  крещенскую  ночь  19  января  1971  года Рубцов  во  время  тяжёлой  ссоры  был  убит  женщиной, которую  собирался  назвать  своей  женой». Виновной в убийстве 35-летнего поэта судом признана его невеста, поэтесса Людмила Александровна Дербина. Н.М. Рубцов в стихотворении «Я умру в крещенские морозы» предсказал свою смерть. Поэт был похоронен в Вологде на Пошехонском кладбище.
Воспоминания  современников Н.М. Рубцова о нём обросли  легендами  и  слухами. У поэта был  сложный  и  противоречивый  нрав: в  нём  уживались  повышенная  ранимость, застенчивость  с  болезненной  мнительностью  и  упрямством. Соседи  Н.М. Рубцова  по  лестничной  клетке  снизу  рассказывали, как  он  мыл  у  себя  полы. Вначале  выплескивал  ведро  воды, а  потом  начинал  драить  пол  шваброй. Вода протекала  вниз. Однако, сколько  ни  скандалили  соседи, разницы  между  палубой  и  полом  в  квартире  поэт, похоже, так  и  не  уловил – продолжал  наводить  чистоту  по  освоенному  ещё  в  моряцкой  юности  способу.

2. Лирический герой и основные темы, мотивы поэзии Н.М. Рубцова.
Лучшие  произведения   Н.М. Рубцова – о  России, историю, природу, обычаи, верования  которой  он  боготворил («Подорожники», «Я  буду  скакать  по  холмам  задремавшей  отчизны…»,  «В  горнице»,  «Тихая  моя  родина…»,  «Видения  на  холме»,  «Звезда  полей»).   Большинство  своих  стихотворений  поэт  посвятил  родным  краям. В  них  он  изобразил милую  его  сердцу  северную  природу:  зелёные  луга, золотистые  осенние  леса, заснеженные  поля,  потаённые  лесные  дороги. Устойчивый  эпитет  рубцовской  лирики  о  России, о  русской  природе – слово «тихий».  В  его  стихах  воспеты  «вид  смиренный  и  родной»,  «тихая  зимняя  ночь»,  «тихая  родина»,  глухие  уголки, веющие  стариной  и  дышащие  покоем:
Тихая  моя  родина!
Ивы, река, соловьи…
Мать  моя  здесь  похоронена
В  детские  годы  мои.
………………………..
С  каждой  избою  и  тучею,
С  громом,  готовым  упасть,
Чувствую  самую  жгучую,
Самую  смертную  связь. («Тихая  моя  родина»)

3 Русская поэтическая традиция в лирике Н.М.  Рубцова.
	Н.М. Рубцов – глубоко  национальный  поэт.  В  его  поэзии  во всей полноте выражена  национальная  тематика, русская  традиция, русский  стиль. Герой  Н. М. Рубцова  несёт  в  себе  весь  набор  основных  черт  русского  национального  характера, национальной  психологии. Вечный  путник, он разделил  русскую национально-поэтическую судьбу. Стихи  Н.М. Рубцова  сопоставляют  с  поэзией  Фёдора Ивановича Тютчева  и  Сергея Александровича Есенина. В  рубцовской  лирике  также  обнаруживаются  некрасовская  традиция (влияние творчества Николая Алексеевича Некрасова), мотивы  поэзии  А.А. Фета, А.А. Блока. Н.М. Рубцов  как  бы  ещё  раз, уже  в ХХ веке подтверждает  верность  поэтической мысли Ф.И. Тютчева: «Умом  Россию  не  понять…». Ф.И. Тютчев был  любимым  поэтом  Н. М. Рубцова. Н. М. Рубцов  и  Ф.И, Тютчев – поэты  всеохватно-целостного  мировосприятия.  Важная  особенность  их  лирики – её  космический  характер, космизм. В  стихотворениях  Ф.И. Тютчева  встают  грандиозные  картины, в  которых  небо  противопоставлено  земле, горы – долинам, север – югу. Ф. И. Тютчев   верит, что  у  неба, звезд, гор, моря – своя, таинственная  жизнь, она  притягивает  его  поэтическую  мысль  загадочностью. Ф. И. Тютчев  страдает  от  невозможности  слить  свою  душу  с  великой  душой  природы:
Не  то, что  мните  вы, природа:
Не  слепок, не  бездушный  лик –
В  ней  есть  душа, в  ней  есть  свобода,
В  ней  есть  любовь, в  ней  есть  язык…
А  вот  для  сравнения  стихотворение  Н. М. Рубцова «Природа»:
Звенит, смеётся, как  младенец.
И  смотрит  солнышку  вослед – 
И  меж  домов, берез, полениц
Горит, струясь, небесный  свет!
Как  над  заплаканным  младенцем,
Играя  с  нею, после  гроз
Узорным  чистым  полотенцем
Свисает  радуга  с  берез.
И  сладко, сладко  ночью  звёздной
Ей  снится  лёгкий  скрип  телег…
И  вдруг  разгневается  грозно,
Совсем  как  взрослый  человек!
Как  человек  богоподобный,
Внушает  в  гибельной  борьбе
Пускай  не  ужас  допотопный,
Но  поклонение  себе…
	Образ  России, русской  природы, мотивы  духовного  странничества  у  Н.М. Рубцова  удивительным  образом  сходно  прочувствованы  с  этими  же  образами  и  мотивами  есенинской  лирики. С.А.  Есенин  был  другим  любимым  поэтом  Н.М. Рубцова. Характер  рубцовского  и  есенинского  лирического  героя – разудалый, взрывной – наиболее  адекватно  воплощён  в  образе  скачущего  коня («Эх,  коня  да  удаль  азиата…»,  «Скачет  ли  свадьба  в  глуши  потрясенного  бора…»,  «Я  буду  скакать  по  холмам  задремавшей  отчизны…»). Н.М. Рубцов, как  и  С.А. Есенин,  глубоко воплотил  духовную  жизнь  русского  народа. Как  и  С.А. Есенину,  жизнь  словно  приснилась  Н.М. Рубцову:  всё,  что  любил  и  воспевал, – как  бы  в  прошлом.  Вспомним  есенинское:  «Если  крикнет  рать  святая:  «Кинь  ты  Русь, живи  в  раю» / Я  скажу: «Не  надо  рая,  дайте  родину  мою!». Рубцовский  лирический герой  также незауряден  и  крепок  своей  «тихой»,  «звёздной»  любовью  к  родной  земле.
	Россия, Русь!  Храни  себя,  храни!  Эти  слова  из  стихотворения  «Видения  на  холме»  Н.М. Рубцова высечены  на   надгробной  мраморной  плите  поэта, поставленной  на  его  могиле  в  1973  году.  


Драматургия А.В. Вампилова

1. А.В. Вампилов: краткая биографическая справка.
2. «Провинциальные анекдоты» А.В. Вампилова.
3. Пьеса А.В. Вампилова «Утиная охота».
4. Пьеса А.В. Вампилова «Прошлым летом в Чулимске».

1. А.В. Вампилов: краткая биографическая справка.
Александр Валентинович Вампилов – драматург, сценарист, прозаик. Большое значение в истории русской драматургии второй половины 20 века имеет драматургия А.В. Вампилова. А.В. Вампилов – один из самых талантливых, выдающихся русских драматургов.
А.В. Вампилов родился 19 августа 1937 года в посёлке Кутулик Иркутской области в семье потомственных учителей. Отец – Валентин Никитич Вампилов (1898—1938) был расстрелян в 1938 году по приговору Иркутского областного управления НКВД. В феврале 1957 года В.Н. Вампилов был посмертно реабилитирован. В 1955 – 1960 годах А.В. Вампилов учился на историко-филологическом факультете Иркутского государственного университета. Творческая биография А.В. Вампилова началась на последнем курсе вуза. Его приняли на должность литературного сотрудника газеты «Советская молодежь», где он работал вплоть до 1964 года. В 1957 году А.В. Вампилов дебютировал как прозаик. Его первым произведением стал рассказ под названием «Персидская сирень». В 1961 году был издан сборник рассказов «Стечение обстоятельств». 17 августа 1972 года, за два дня до своего 35-летия, драматург погиб – лодка с ним перевернулась у берега озера Байкала. А.В. Вампилов поплыл к берегу и умер в воде, вероятно, от переохлаждения. Похоронен писатель в Иркутске. 

2. «Провинциальные анекдоты» А.В. Вампилова. 
В 1960-е годы А.В. Вампилов написал одноактную пьесу (комедию) «История с метранпажем». Эта одноактная комедия, объединённая с пьесой (комедией) «Двадцать минут с ангелом», образует «Провинциальные анекдоты». Авторское жанровое определение – «трагикомическое представление в двух частях». Пьеса «Двадцать минут с ангелом» притчеподобна. В ней автор сталкивает цинизм и бездушие обыденного мира, где все продаётся и всё покупается, с истинным бескорыстием, на которое персонажи пьесы реагируют по-разному: шофер Анчугин и экспедитор Угаров предлагают попросту надавать новоявленному «ангелу» по шее, а скрипач Базильский и инженер Ступак изощрённо издеваются над добрыми помыслами Хомутова. Однако, когда земная природа ангела Хомутова становится очевидной и ситуация проясняется, все издевавшиеся над ним персонажи оказываются способными ему по-человечески посочувствовать. Ведь не небожитель же перед ними, а простой смертный, стремящийся искупить свой грех перед забытой матерью.  
«История с метранпажем» – анекдотический случай с администратором гостиницы «Тайга» Калошиным. Калошин нагрубил командированному Потапову. Узнав, что Потапов – некий неведомый метранпаж, Калошин чуть не умер от страха, от сердечного приступа, пережил настоящий ужас. В пограничной ситуации герой превращается из чиновника в человека, раскаивается в грехах. В пьесе автор продолжил традиции произведений Н.В. Гоголя и А.П. Чехова. «Кто что ни говори, а подобные происшествия бывают на свете, – редко, но бывают» – эпиграф к пьесе. Эти слова взяты А.В. Вампиловым из повести Н. В. Гоголя «Нос».
Примечание. Метранпаж – (фр. metteur en pages) – специалист вёрстки, который разбивает текст на отдельные страницы, компонует его с иллюстрациями, подготавливает оригинал-макет издания.

3. Пьеса А.В. Вампилова «Утиная охота».  
«Утиная охота» – кульминационная пьеса А.В. Вампилова. В ней исследуется характер молодого человека, который прожигает жизнь в погоне за удовольствиями (женщины, выпивка, охота) и понимает бессмысленность такого существования. Главный персонаж – Зилов – стал крупнейшим художественным открытием драматурга. Имя героя стало нарицательным и в литературно-критический обиход вошло понятие «зиловщина». В пьесе проведено своеобразное исследование опустошённой души человека. По признанию самого А.В. Вампилова, «пьесу осудили люди устаревшие, не понимающие молодежь». Драматург считал: «А мы – такие вот! Это я понимаете?! Зарубежные писатели пишут о “потерянном поколении”. А разве в нас не произошло потерь?!». Зилов крайне противоречивый человек. Служба в конторе ему ненавистна и тягостна. В личной жизни, в отношениях с женой он не способен к сохранению любви. Шесть лет он обманывает жену, которая терпеливо ожидает, когда он образумиться и перестанет паясничать. С образом Зилова связаны мотивы одиночества, душевного опустошения и отчуждения. Зилов одновременно циник-эгоист и романтик, у него обострённое чувство пустоты, бессмысленности своей жизни и жизни окружающих его людей. В Зилове соединяются резкие противоречия: восторженность и цинизм, искренность и ложь, высокие порывы и низменность, жестокость. 
Пьеса имеет сложную композицию, структуру, которая состоит из трёх пространственно-временных пластов: пласт настоящего, пласт воспоминаний, пласт видений Зилова. Миру бытовой, повседневной жизни противостоит в произведении мир охоты. Охота – образ амбивалентный. С одной стороны, – это приобщение к природе, мир свободы, которой не хватает герою в повседневности. 

4. Пьеса «Прошлым летом в Чулимске».
Пьеса «Прошлым летом в Чулимске» является последним завершённым произведением Вампилова. В 1981 г. на основе пьесы режиссёром Глебом Панфиловым был снят фильм под названием «Валентина». В ранней редакции пьеса была названа «Валентина» по имени главной героини – юной подавальщицы из чайной в районном центре Чулимске. Действие драмы развивается динамично и укладывается в одни сутки. Но в рамках этих временных границ автору удается ярко представить характеры всех героев с подробностями их биографии. Исследователи не раз отмечали психологическую общность персонажа пьесы Шаманова с Зиловым. В свои 32 года Шаманов говорит: «А вообще я хочу на пенсию». В прошлом юрист, следователь, он бежит из областного города в Чулимск, потерпев поражение в борьбе с несправедливостью, с беззаконием. Шаманов подавлен, не верит в правду: «Я ничего не хочу. Абсолютно ничего. Единственное мое желание – это чтобы меня оставили в покое». Встреча с Валентиной меняет настроения героя. Сначала Шаманов относится к Валентине с иронией. Но постепенно и неожиданно для самого себя он начинает ощущать давно забытое волнение, а когда слышит признание в любви, вдруг понимает, что слова этой «славной девочки» ему вовсе не безразличны. Впервые за долгое время Шаманов вновь способен на серьёзные поступки: ссорится с Павлом, едва не погибая, решает выступить на суде, чтобы добиться справедливого исхода судебного процесса. В отличие от пьесы «Утиная охота», драма «Прошлым летом в Чулимске» построена на постепенном движении героя к нравственному возрождению.  
Валентина воплощает душевную чистоту, преданную любовь и жизненную стойкость. Несмотря на пережитую трагедию героиня не ожесточается, не черствеет душой. С образом Валентины в пьесе связана важная символическая деталь, которая сродни «Вишнёвому саду» А.П. Чехова. Эта деталь – забор палисадника перед чайной, который на всём протяжении произведения чинит героиня и ломают посетители, чтобы сократить путь. Единственный, кто помогает Валентине чинить палисадник, – старый охотник Еремеев, добрый, по-детски наивный старик. Палисадник становится символом любви-исцеления, верности, гармонии в доме и мире, символом терпения и мужества главной героини. Основная мысль драмы заключается в том, что человек должен постоянно бороться за чистое, светлое начало в самом себе, уметь прощать, честно исполнять уготованный ему судьбой долг.  
Примечания.
Многие пьесы А.В. Вампилова были экранизированы. 
Фильмы по пьесам А.В. Вампилова:
«Старший сын» (1976) (по пьесе «Старший сын»), «История с метранпажем» (по одноимённой пьесе), «Отпуск в сентябре» (по пьесе «Утиная охота») (1979), «Валентина» (по пьесе «Прошлым летом в Чулимске») (1979), « Прощание в июне» (по одноимённой пьесе (2003) и др. 


Творчество В.С. Высоцкого (1938 – 1980)

Владимир Семёнович Высоцкий – поэт, актёр и автор-исполнитель песен (бард), автор прозаических произведений

1. Краткие биографические сведения.
2. В.С. Высоцкий и театр. В.С. Высоцкий в образе Свидригайлова.
3. В.С. Высоцкий – киноактёр.
4. Поэтическое творчество В. Высоцкого. В. Высоцкий – бард.

 1. Краткие биографические сведения.
В.С. Высоцкий родился 25 января 1938 года в Москве в семье военнослужащего. В 1956 г. поступил в Школу-студию МХАТ имени В.И. Немировича-Данченко на актёрское отделение. После окончания студии работал в Московском драматическом театре имени А.С. Пушкина. Тогда же начал сниматься в кино. В 1960 – 1961 годах появляются его первые песни. В 1964 году поступил в Московский театр драмы и комедии на Таганке, где работал до 1980 года. В 1965 году В. Высоцкий начал петь свои песни со сцены. Он мог выступать и в небольшом клубном зале и на многотысячном стадионе, и в цеху и на лётном поле, на теплоходе и в кабине летящего самолёта, в лагере альпинистов и в таёжном посёлке золотоискателей. Особенно любил, по его словам, петь перед лётчиками и моряками. Много выступал в воинских частях, перед студентами. В. Высоцкий умер 25 июля 1980 года и похоронен на Ваганьковском кладбище в Москве. Его именем работники Крымской астрофизической обсерватории назвали малую планету «Владвысоцкий». 
В. Высоцким было написано более 600 песен и стихов, сыграно более 20 ролей на сцене театра, 30 ролей в кинокартинах и телефильмах, 8 – в радиоспектаклях. 
Владимир Высоцкий прожил недолгую, но яркую творческую жизнь, сумев реализовать самые разные стороны своей необычайно талантливой и многогранной художнической натуры.

2. В.С. Высоцкий и театр. В.С. Высоцкий в образе Свидригайлова.
Жизнь В.С. Высоцкого тесно связано с театром. Сначала В.С. Высоцкий играл в Театре им. А.С. Пушкина на Тверском бульваре, потом – в Московском театре миниатюр. В 1964 г. состоялось зачисление Высоцкого в труппу Театра драмы и комедии на Таганке, где Высоцкий блистательно воплотил множество образов, среди которых роли: Галилея («Жизнь Галилея» Б. Брехта), Гамлета («Гамлет» В. Шекспира), Лопахина («Вишневый сад» А. Чехова), Свидригайлова («Преступление и наказание» Ф.М. Достоевского). Роль Гамлета была сыграна Высоцким 217 раз. Эта роль была самой значительной ролью Высоцкого в театре. 
Современники говорят о редчайшем чувстве трагического, присущем Высоцкому, о его творческой раскованности.  В 1979 г. Юрий Любимов вместе с Юрием Погребничко поставил в Театре на Таганке спектакль «Преступление и наказание» по роману Ф.М. Достоевского. Его премьера состоялась 12 февраля. Автором инсценировки был Ю. Карякин. Актриса Алла Демидова вспоминает: «В последние годы Высоцкий стал постепенно отходить от театра, отдавая предпочтение концертам, литературе и кино. И даже Свидригайлова репетировал в «Преступлении и наказании» неохотно. Хотя по энергии, мощи, темпераменту это была, пожалуй, самая яркая его роль. В Свидригайлове, Высоцкий вписывался как бы в чужой рисунок. Он играл Свидригайлова мягко, горько, убежденно. В сцене с Дуней – страстно. Почти во всех своих ролях Высоцкий всегда играл себя. Свою тему или, вернее, своего лирического героя. Только с годами этот лирический герой очень менялся. Он мужал и взрослел. В Свидригайлове Высоцкий играл не только конкретного персонажа из «Преступления и наказания», но и других героев Достоевского: и Митю Карамазова, и Раскольникова, и самого Достоевского, оставаясь полностью самим собою». Свидригайлова Высоцкий играл внешне спокойно, очень внушительно, с неожиданными взрывами ярости и страсти. Высоцкий играл Свидригайлова положительным героем, во всяком случае, симпатии зрителей были на его стороне. Во втором акте спектакля Раскольников как бы вытеснялся со сцены. Главным героем становился Свидригайлов. Сцена обольщения Свидригайловым Дуни – огромная сцена. Свидригайлов здесь – жертва неразделенной любви. Сцена шла по нарастанию: от нежности до стихийного буйства, неистовства. В следующей сцене с Раскольниковым Свидригайлов холоден и равнодушен. Прозаический текст в этой роли Высоцкий говорил как поэт, чеканя каждую строчку, иногда выделяя смысловое слово, ставя перед ним цезуру. У Свидригайлова была и гитара, по поводу которой было много нареканий со стороны критики. Высоцкий говорил: «Вот, как всегда, как и в кино, меня приглашают петь и в театре, даже в этом спектакле, где совсем уже, казалось бы, невозможно петь, я пою старинный романс. Видимо, Свидригайлов все свои жертвы соблазнял вот этим романсом. И мы решили, почему бы ему не попеть и не поиграть на гитаре. Я вот пою такой романс, который сам написал: «Она была чиста, как снег зимой». У Достоевского нет упоминания о том, что Свидригайлов поет под «гитару. Высоцкий пел собственную песню, написанную как стилизацию под русский романс начала XX века: «Подумал я: дни сочтены мои...». Романс «Она была чиста, как снег зимой» – его старая песня, ранее она была широко известна, так как пелась в концертах и прозвучала в кинофильме «Первый снег». Включение её в текст спектакля было неожиданным для зрителей и автора инсценировки Ю. Карякина. 

3. В.С. Высоцкий – киноактёр. 
Дебют Высоцкого в кино состоялся в 1959 году, когда он сыграл эпизодическую роль в фильме «Сверстницы». Лучшими работами в кино стали роли Рябого («Хозяин тайги»), фон Коррена («Плохой хороший человек»), Ибрагима Ганнибала («Сказ про то, как царь Петр арапа женил»). Фильм «Плохой хороший человек» был снят по чеховской повести «Дуэль». Высоцкий играл внешне спокойного человека с загнанными внутрь, испепеляющими его страстями. К лучшим его работам в этом жанре следует отнести роль Жеглова в пятисерийной картине 1979 г. «Место встречи изменить нельзя» (режиссер С. Говорухин), которая была поставлена по роману «Эра милосердия» братьев Вайнеров. Прекрасной актерской работой стала роль Дон Гуана в фильме М. Швейцера «Маленькие трагедии». В 1987 году В. Высоцкому была присуждена Государственная премия (посмертно) – «за создание образа Жеглова в телевизионном художественном фильме „Место встречи изменить нельзя“ и авторское исполнение песен».

4. Поэтическое творчество В. Высоцкого. В. Высоцкий – бард. 
В поэтическое творчество В. Высоцкого посвящено разным темам. Среди них можно следующие темы:
- тема Великой Отечественной войны;
- вечные темы (любовь («Дом хрустальный» (стихотворение-песня), «Баллада о Любви»), дружба («Песня о друге»), правда и ложь («Притча о Правде и Лжи» и др.);
- тема Поэта и Поэзии («О фатальных датах и цифрах»);
- «спортивная» тематика («Песня о сентиментальном боксёре», «Песня о конькобежце на короткие дистанции», «альпинистская» тематика («Здесь вам не равнина…», «Прощание с горами» и др.).
Высоцкий сочинил много шуточных, пародийно-сатирических стихов и стихов-песен («Лукоморья больше нет…Антисказка», «Песня-сказка о нечисти» и др.). 
Особое место в творчестве В. Высоцкого занимают стихотворения философско-исповедального характера («Мой Гамлет», «Кони привередливые» и др.). Лирический герой стихотворений и стихов-песен Высоцкого – выразитель социальной и нравственной позиции поэта, его эстетического идеала («Мой Гамлет», «Я не люблю» и др.).
В. Высоцкий внёс огромный вклад в развитие авторской песни. Он – один из самых ярких представителей, классиков этого жанра. Первые из написанных им произведений относятся к началу 1960-х годов. Авторская песня, или бардовская музыка – песенный жанр, возникший в середине XX века в разных странах. Его отличительными особенностями являются совмещение в одном лице автора музыки, текста и исполнителя, гитарное сопровождение, приоритет значимости текста перед музыкой. Для поэтики авторской песни характерна неторопливость и естественность обычной человеческой речи, ритмическая простота. Особенность этого жанра – оппозиция всему официальному, навязываемому «сверху». Создателей авторской песни называют бардами (от английского и ирландского bard – певец). Первоначально свои песни В. Высоцкий исполнял в кругу друзей, позже его песни получили широкую известность благодаря распространявшимся по стране магнитофонным записям. При жизни В. Высоцкого его песни не получили в СССР официального признания.
В песнях, посвященных Великой Отечественной войне, поэт раскрывал героизм и патриотизм защитников Родины («Он не вернулся из боя», «Песня о звёздах», «Сыновья уходят в бой», «Черные бушлаты», «Братские могилы» и др.). По словам белорусского писателя Алеся Адамовича, «его песни – как крик памяти народной». 
При жизни Высоцкому приходилось встречать в печати несправедливые оценки его произведений. Поэт не дождался выхода полноценного сборника своих произведений. Тексты стихов и песен периодически появлялись в разных изданиях, но они были очень немногочисленными. В 1981 году вышла в свет первая книга произведений Высоцкого «Нерв». 
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1. Краткие биографические сведения. Особенности творческой индивидуальности В.П. Астафьева.
Виктор Петрович Астафьев – один из выдающихся русских писателей второй половины ХХ века. Его творческое наследие является огромным вкладом в развитие таких крупнейших направлений русской литературы второй половины ХХ века, как «деревенская» и военная проза. В.П. Астафьев – писатель-реалист, писатель-традиционалист. Основная черта его творчества – верность традициям русской классики, утверждение вечных нравственных и духовных ценностей (мир, любовь, труд, уважение к человеку, совесть и др.). 
	Особенности эстетической и этической позиции В.П. Астафьева составляют:
	1. Любовь к родному краю, к его природе; острое чувство родства с ней.
	2. Опора на гуманистические традиции русской литературы.
	3. Обращение к истокам собственной жизни. А. П. Ланщиков замечает: «Всё, что вышло из-под пера Астафьева, исследовано им от самых истоков, прочувствовано им лично и легло в его личный духовный опыт». 
Родился В.П. Астафьев 1 мая 1924 года в селе Овсянка, что на берегу Енисея, неподалеку от Красноярска в крестьянской семье. Рано лишился матери. Она утонула в реке. В детские годы воспитывался бабушкой Катериной Петровной и дедом Ильей Евграфовичем. В 1942 году ушёл на фронт, был тяжело ранен. После войны работал слесарем, грузчиком, литейщиком, одновременно учился в вечерней школе. Начал писать небольшие заметки, которые печатались в газете «Чусовой рабочий». В 1951 году опубликовал в этой газете рассказ «Гражданский человек». В 1959-1961-х годах учился на Высших литературных курсах при Литературном институте имени Горького в Москве. В 1960-е  годы выходят в свет повести В.П. Астафьева «Перевал», «Стародуб», «Звездопад», «Кража», «Где-то гремит война», «Пастух и пастушка. Их тематика – детство, природа и человек, война. В 1970-е годы были опубликованы повествование в рассказах «Царь-рыба» (1972-1975). В 1980 году писатель вернулся на родину, где работал над такими произведениями, как «Затеси», «Печальный детектив» (1986), рассказ «Людочка» (1989), «Зрячий посох» (1988), повествование в рассказах «Последний поклон» (1957-1991), роман «Прокляты и убиты» (1992 – 1994), повесть «Так хочется жить» (1994-1995), роман «Весёлый солдат» (1998) и др. Рассказ «Людочка» повествует о трагической судьбе деревенской девушки по имени Людочка. Умер писатель в ноябре 2001 года и похоронен в родном селе Овсянка. В 2002 году был открыт мемориальный дом-музей В.П. Астафьева в селе Овсянка.

2. Повествование в рассказах В.П. Астафьева «Последний поклон». 
Краткие сведения об истории создания.	
В. П. Астафьев работал над «Последним поклоном» более 30 лет. По признанию самого автора, это «главный труд» его жизни, «завещанный от Бога». В Комментарии к роману «Прокляты и убиты» В.П. Астафьев назвал «Последний поклон» книгой родной ему, а личное отношение к ней определил как «светлое, лёгкое, будто к дитю родному».
Жанровые и композиционные особенности.
Жанр произведения – автобиографическое повествование (автобиографическая повесть) в рассказах. Количество рассказов-глав, составивших произведение, – 29. Первый рассказ называется «Далёкая и близкая сказка». Рассказ, завершающий книгу, – «Вечерние раздумья». «Последний поклон» – произведение, созданное на материале автобиографическом. Повествование в рассказе ведётся от лица автобиографического героя-повествователя. 
В «Последнем поклоне» Астафьев выработал особую форму сказа –  полифонического по своему составу, который образован сплетением разных голосов (Витьки-маленького, умудрённого жизнью автора-повествователя, отдельных героев-рассказчиков, коллективной деревенской молвы).
Образы автобиографического героя Вити и его бабушки Катерины Петровны. Тема детства.
В центре произведения судьба рано оставшегося без матери мальчика Вити, которого воспитывает бабушка. В.П. Астафьев создаёт образ автобиографического героя-ребёнка. Автобиографический герой рассказов о детстве («Далёкая и близкая сказка», «Зорькина песня», «Деревья растут для всех», «Гуси в полынье», «Запах сена», «Конь с розовой гривой», «Монах в новых штанах», «Ангел-хранитель», «Мальчик в белой рубахе», «Бабушкин праздник», «Гори, гори ясно», «Фотография, на которой меня нет», «Пеструха») – Витя Потылицын. Жизнь Вити протекала, как у всех остальных деревенских мальчиков, – помощь старшим по хозяйству, сбор ягод, грибов, рыбалка и игры. С любовью В.П. Астафьев рисует картины детских шалостей и забав, простые домашние разговоры, будничные заботы. В рассказе-главе «Гуси в полынье» писатель рассказывает о том, как ребята, рискуя жизнью, спасают оставшихся во время ледостава на Енисее гусей в полынье. 
Один из главных персонажей – бабушка В.П. Астафьева Катерина Петровна. Писатель вспоминает о том, как он рос с бабушкой, так как его отец бросил семью, а мать утонула в реке. Бабушка Катерина Петровна – самый дорогой для автора образ. Именно с ним и связан «животворящий свет детства», всё самое светлое и радостное, что увидел в начале своего жизненного пути Витя Потылицын. Образ Катерины Петровны является основным во всей «деревенской» прозе. Он типологически близок женским образам в произведениях В. Распутина, старухам Анне (повесть «Последний срок») и Дарье (повесть «Прощание с Матёрой»). Это старые мудрые женщины – хранительницы устоев, морали, традиций крестьянского мира. Бабушка Катерина Петровна – сильная женщина. Когда Витя заболел, она помогла ему выздороветь, а также принесла росточек лиственницы, доказав, что деревья растут для всех. Витя сажает вместе с бабушкой лиственницу. Он думает о том, что дерево скоро вырастет, будет большим и красивым и принесёт много радости: птичкам, солнышку, людям, речке («Деревья растут для всех»). Бабушка – уважаемый человек на селе. Её большие рабочие руки в жилках подчеркивают трудолюбие героини. «В любом деле не слово, а руки всему голова. Рук жалеть не надо. Руки, они всему скус и вид делают», – учит бабушка. Самые обычные дела (уборка избы, пирог с капустой) в бабушкином исполнении дарят окружающим людям столько тепла и заботы, что воспринимаются как праздник. В тяжёлые годы помогает семье выжить и иметь кусок хлеба старенькая швейная машинка, на которой бабушка умудряется обшивать многих односельчан..
В рассказе-главе «Последний поклон» автор описывает 86-летнюю бабушку, которая ждёт внука, давно уехавшего из родных мест. Виктор не смог приехать. Бабушка умерла без него, так и не увидев любимого внука. Заглавие рассказа «Последний поклон» выражает заветное для автора чувство – благодарность самому дорогому человеку – бабушке Катерине Петровне, которой, как это ни горько признать, не удалось «отдать последний поклон», то есть навестить её перед смертью и похоронить. Только через несколько лет удалось Виктору посетить родную деревню.
«Последний поклон» и «деревенская» проза. Тема Родины.
В произведении воскрешаются запечатлённые, навсегда оставшиеся в сердце писателя образы родной природы, сельского быта, образы родственников, односельчан.  «Последний поклон» – это не только воспоминание-размышление о себе, о родственниках и односельчанах, но и о судьбе всего русского крестьянства. Судьба автобиографического героя произведения неразрывно связана с судьбой многострадального русского народа.  Судьбы близких писателю людей – бабушки, дедушки, отца и других – это типичные судьбы русских крестьян 20 века. Трагизм крестьянской судьбы, например, показан в рассказах «Забубенная головушка», «Вечерние раздумья» и др. В рассказе «Далёкая и близкая сказка» В.П. Астафьев создаёт образ Васи-поляка, который по вечерам играет на скрипке, так что эта мелодия вызывает слёзы у людей. В последнем, итоговом рассказе «Вечерние раздумья» писатель много размышляет о нравственных последствиях коллективизации, бесчинствах властей, духовной деградации русского человека, истоки которой во многом видит в разорении и гибели деревни. «Последний поклон» принадлежит к итоговым произведениям русской литературы 20 века. Его по праву называют панорамой почти полувековой жизни сибирской деревни, начиная с 20-х годов минувшего столетия. В «Последнем поклоне» В.П. Астафьев выразил чувство любви к Родине. Родина для писателя – это:
- родная русская деревня, её жители;
- родная сибирская природа, суровая, необыкновенно красивая: мощный, величественный  Енисей, тайга, горы. 
Каждый отдельный рассказ «Последнего поклона» раскрывает отдельную черту темы Родины, будь то описание природы в главе-рассказе «Зорькина песня» или детских игр в главе-рассказе «Гори, гори ясно».
3. Роман В.П. Астафьева «Печальный детектив». 
Роман В.П. Астафьева «Печальный детектив» относится к «тревожной» прозе (Л. Трубина), т. е. к тем произведениям, созданным в конце 1980-х годов, в которых писатели обратились к самым злободневным проблемам и трудно разрешимым противоречиям современного общества. Л. Трубина замечает, что эти произведения «подают сигнал о серьёзном неблагополучии, необходимости вмешаться, создают ощущение тревоги». Поэтому симптоматичны уже сами их заглавия: «Пожар» (автор – В. Распутин), «Плаха» (автор – Ч. Айтматов). Общие особенности «тревожных» произведений: 
моделирование сложных социально-психологических ситуаций;
создание образа сложного героя, пытающегося разрешить роковые проблемы современности, находящегося в состоянии нравственного поиска;
заострение трагического начала;
публицистичность как один из приёмов максимальной концентрации авторской мысли. 
Главным героем романа «Печальный детектив» является Леонид Сошнин – оперативный работник милиции, Леонид Сошнин – человек нелёгкой судьбы, начинающий писатель. У него два тяжёлых ранения при задержке преступника, инвалидность, сложные отношения с женой. Повествование начинается с тягостного для Сошнина периода. После ранений он, сорокалетний мужчина, вынужден уйти на пенсию. Ссора с женой лишает его семьи. Горькое одиночество предельно обострено непрерывными раздумьями о неразумном поведении окружающих людей. Опыт работы привёл к пугающему выводу: «Под нейлоновой рубахой и цветными трусиками, под аттестатом зрелости, под бумагами, документами, родительскими и педагогическими наставлениями, под нормами морали ждало и готовилось зло». Фабулу романа составляют отчаянные схватки героя со злом в разных его обличьях и проявлениях: от убийцы-садиста до бюрократов всех мастей и рангов. 
Кошмарным сном кажутся случаи, которые вспоминает герой роман. Самые жуткие из них – преступления убийц. Сошнина мучают причины, породившие преступников, он хочет знать правду о природе человеческого зла. А также герой не может понять: почему достойный человеческий опыт добра, правды и труда не может восторжествовать? Он ведёт своеобразную хронику маленького городка Вейска, происходящих в нём трагических происшествий. В уныние повергает картина провинциального города, его серые будни, мрачный городской пейзаж, ущербные фигуры обывателей. В тяжёлой действительности распадаются семьи, теряет впустую свои силы молодёжь. Дочка Сошнина Светка чуть было не осталось без отца, чуть было не оказалась во власти безнравственного быта общежития, где поселилась с матерью. С чувством почти личной вины осознаёт Сошнин печальную судьбу юной соседки Юльки, воспитанной при живых родителях пьяницей, бабкой Тутышихой. Многие преступления, хулиганство, о которых рассказывается в романе, порождены пьянством. В различных фактах преступного поведения, «детективных» историях, которые приводятся в произведении, нет понятных мотивов. В них потрясает отсутствие логики, бескорыстие преступного поведения: ведь убивали, издевались просто так.  Рассказывается, например, о юнце, учащемся ПТУ, который упорно разбивал голову молодой беременной женщине, о пьяном, который покатался на самосвале и угробил молодую мать с ребёнком. 
В романе есть положительные персонажи: тётя Граня, тётя Лина, которая «всю жизнь с ним и для него (Сошнина) прожила», на медные деньги вырастила сироту-племянника. Тётя Граня – замечательный, самоотверженный человек. Свою нерастраченную материнскую любовь она отдает несчастным детдомовцам. Но действительность сурово, жестоко обходится с этими прекрасными женщинами, простыми труженицами, и их безрадостная судьба также не даёт покоя Сошнину, который не может понять, почему они оказались обделёнными. Сошнин пытается бороться с социальным злом, разобраться в причинах, которые привели к расшатыванию моральных устоев в современном обществе. Стремление жить осмысленно, понять причины зла приводит героя на путь писательства. Сошнин совестлив, стремится помочь людям, а также рассказать о пережитом будущему своему читателю, что и приводит его к творчеству, ведущему к «высшему свету и созидающему разуму». Сошнин видит разобщение людей, всеобщее безразличие к себе и друг к другу. Он недоумевает, почему его соотечественники жалостливы к арестантам, «готовы последний кусок отдать осуждённому костолому и кровопускателю», но «зачастую равнодушны к себе, к соседу – инвалиду труда и войны». С годами въевшиеся в душу долготерпение и всепрощение «охраняют убийц, дают волю хулиганам. Этот вывод особенно тягостен для Сошнина.	

5. Повесть  В.П. Астафьева «Пастух и пастушка».
Краткие сведения об истории создания и публикации.
Повесть была написана в 1967 году, впервые опубликована в журнале «Наш современник» (№ 8, 1971 г.). Писатель возвращался к тексту повести в 1971 и 1989 годах. Последняя редакция повести относится к 1989 году.
Композиционные особенности.
В повести четыре части. Их названия: «Бой», «Свидание», «Прощание», «Успение». Каждая из частей имеет свой эпиграф. Основные события, изображенные в повести, происходят во время Великой Отечественной войны. Повесть Астафьева имеет кольцевую композицию. Она начинается и заканчивается изображением послевоенного времени. После войны Люся находит могилу своего любимого (Бориса) в степи. Образ женщины (Люси), которая ищет могилу любимого, предстаёт перед читателем в начале и в конце повести. Вот как описывается могила Бориса, которую нашла Люся: «Могильный холмик скоро окропило травою. В одно дождливое утро размокшие комки просек тюльпан, подрожал каплею на клюве, открыл розовый рот. Корни жилистых степных трав и цветов ползли вглубь земли, нащупывали мёртвое тело в неглубокой могиле, уверенно оплетали его, росли из него и цвели над ним». Люся верит в то, что после смерти её душа соединиться с душой Бориса. У могилы Бориса она говорит, обращаясь к мёртвому любимому: «– Спи! Я пойду. Но я вернусь к тебе. Скоро. Совсем скоро мы будем вместе… Там уж никто не в силах разлучить нас». 
Главная тема повести – противостояние силы любви и разрушительной мощи войны.
Образы героев. Изображение войны.
В центре произведения – образ молодого лейтенанта Бориса Костяева. Это чистый, интеллигентный молодой человек, начитанный, романтичный. В одном из селений на Украине, которое советские воины освободили, победив фашистов, Борис знакомится с девушкой Люсей (бойцы живут у нее в доме). Борис и Люся понравились друг другу. Их встреча, то недолгое время, которое они провели вместе, воспринимается Борисом как настоящее счастье. Борис, воспитанный в семье учителей, представляет любовь как духовное единство с близким человеком. Он способен мечтать, носить свою любимую на руках, открыть ей свою душу. Но кругом – война, разруха, грубый солдатский быт. В.П. Астафьев изображает войну как ад, нечто противное человеческому разуму: «В оврагах, <…>, все изрыто, искромсано бомбами и снарядами. В перемешанной глине и в снегу валялись убитые кони, люди, оружие, колеса, банки, кружки, фотокарточки, книжки, обрывки газет, листовок, противогазы, очки, шлемы, каски, тряпки, одеяла, котлы и котелки, даже пузатый тульский самовар лежал на боку, иконы с русскими угодниками, подушки в деревенских латаных наволочках – все разорвано, раздавлено, побито все, ровно бы как после светопреставления, – дно оврагов походило насвежую лесосеку, где лес порублен, увезен, остались лишь ломь, пенья, обрубки. Трупы, трупы, забросанные комьями земли, ворохами сена. Многие трупы уже выкорчеваны из сугробов, разуты, раздеты». 
Советские солдаты видят за сельской баней, возле картофельной ямы, убитых старика и старуху, мужа и жену которые были пастухом и пастушкой, пасли колхозный табун. Старик и старуха погибли, потому что не успели укрыться от взрыва снаряда: «Они лежали, прикрывая друг друга. Старуха спрятала лицо под мышку старику. И мёртвых, било их осколками, посекло одежонку, выдрало серую вату из латаных телогреек, в которые они были одеты». Во время похорон пастуха и пастушки солдаты не смогли разнять руки мёртвых. Боец Ланцов прочёл над могилой старика и старухи молитву.  
Ужасам войны в повести противостоят воспоминания Бориса о мирной жизни. Борис вспоминает о том, как до войны он был в театре, об этом он рассказывает Люсе: «Музыка была сиреневая, и танцевали двое – он и она, пастух и пастушка. Лужайка зеленая. Овечки белые. Пастух и пастушка… любили друг друга, не стыдились любви и не боялись за нее. В доверчивости они были беззащитны. Беззащитные недоступны злу..». Такой же беззащитной перед лицом войны оказывается и любовь Люси и Бориса. Многие персонажи повести погибают: убивают мальчишку Шкалика, старшина Мохнаков погибает, взрывая вражеский танк, боец Пафнутьев получает тяжелые увечья, подорвавшись на мине. Борис умирает, имея лёгкое, неопасное ранение. Война опустошила его, сломала. «Жажда жизни рождает неслыханную стойкость – человек может перебороть неволю, голод, увечье, смерть, поднять тяжесть выше сил своих. Но если ее нет, тогда все – остался от человека мешок с костями». Война «истончает человека», забирает его жизнестойкость, энергию, силы. Борис устал от войны. Разлука с Люсей, тоска по ней делают его отрешенным, разъединяют его с миром, с людьми. В душе Бориса рождается покорность судьбе. Поэтому он умирает, уходит в небытие.
Жанровое своеобразие. 
«Пастух и пастушка» В.П. Астафьева – повесть-«современная пастораль». Сам писатель определил жанровое своеобразие своего произведения в подзаголовке как современную пастораль. Пастораль – это литературное произведение, изображающее жизнь пастушков и пастушек (лат. рastoralis – пастушеский): деревенские жители, простые, сердечные, нравственно чистые, переживают изысканные чувства, ведут галантные беседы на лоне девственной природы и противопоставляются автором развращённым горожанам. Элементы пасторали в повести – образы убитых старика и старухи, воспоминания Бориса о мирной жизни, которые были приведены выше. Элементы жанра пасторали подчеркивают и углубляют психологизм трагического в повести.


В.Т. Шаламов (1907, Вологда – 1982, Москва)

Варлам Тихонович Шаламов – прозаик, поэт, драматург.
 В контексте темы ГУЛАГа в русской литературе творчество В.Т. Шаламова является одной из вершин наравне с творчеством А.И. Солженицына, автором «Архипелага ГУЛАГа» и повести «Один день Ивана Денисовича».

1. Краткие сведения о жизни и творчестве писателя.
2. «Колымские рассказы».
1. Краткие сведения о жизни и творчестве писателя.
Варлам Тихонович Шламов родился в семье священника в Вологде и получил имя в честь святого Варлаама Хутынского, на день памяти которого пришлась дата рождения – 5. 06. 1907 г. ст. с. (18. 06. 1907 г. – н. ст.). С 1926 по 1928 год учился на факультете советского права МГУ, был исключён «за сокрытие социального происхождения» (скрыл, что отец – священник). В1929 году был арестован за распространение «Завещания Ленина» и приговорён к трём годам исправительно-трудовых лагерей (ИТЛ). Срок отбывал в Вишерском лагере (Вишлаге) на Северном Урале. В 1932 году В.Т. Шаламов возвратился в Москву, работал в ведомственных журналах, печатал статьи, очерки. Был осуждён на пять лет лагерей. Этот срок провёл в Северо-восточном лагере (Севвостлаге) на Колыме. В 1943 году его опять осудили на десять лет за антисоветскую агитацию. Эти события описаны Шаламовым в рассказе «Мой процесс». После ХХ съезда КПСС Шаламова реабилитировали. В 1956 году он вернулся в Москву. Шаламов в лагерях и тюрьмах периода правления Сталина провёл около двадцати лет. 
Последние три года жизни тяжелобольной писатель провёл в Доме инвалидов и престарелых Литфонда. 15 января 1982 года Шаламова перевели в интернат для психохроников. Во время транспортировки он простудился, заболел пневмонией и скончался 17 января 1982 года. Похоронен на Кунцевском кладбище в Москве.
В.Т. Шаламов – автор автобиографической повести «Четвёртой Вологда», «антиромана» «Вишера», сборника стихотворений «Колымские тетради».

2. «Колымские рассказы».
«Колымские рассказы» состоят из следующих шести циклов рассказов: 
1. «Колымские рассказы» 
2. «Левый берег»
3. «Артист лопаты»
4. «Очерки преступного мира»
5. «Воскрешение лиственницы»
6. «Перчатка, или КР-2». 
«Колымские рассказы» В.Т. Шаламов писал на протяжении двадцати лет: с 1953  по 1973 год. В них показана тяжёлая жизнь заключённых Севвостлага. Автор передал всё увиденное и пережитое за четырнадцать лет, проведённых на Колыме (1937–1951). В СССР Первое отдельное издание «КР» вышло только в 1989 году.
Поразительно точно и достоверно писатель изобразил весь кошмар лагерного быта. Рассказы Шаламова оставляют тягостное впечатление у читателей. Главная тема «Колымских рассказов» – существование человека в нечеловеческих, невыносимо суровых условиях лагерной жизни. Шаламов считал колымские лагеря, сочетающие жестокие климатические условия и каторжный труд заключённых, воплощением абсолютного зла: «Ужасно видеть лагерь, и ни одному человеку в мире не надо знать лагерей. Лагерный опыт – целиком отрицательный до единой минуты. Человек становится только хуже. И не может быть иначе…» (рассказ «Инженер Киселёв»). 
Шаламов описывает лагерь как обстоятельства предельной дегуманизации, в которых человек утрачивает всё, что делает его личностью, включая свойства языка и памяти, и сводится к чисто физиологическим процессам, механическому существованию. Пространство лагеря характеризуется такими особенностями, как холод, голод, бараки, колючая проволока. Автор воспроизвёл атмосферу безысходности, морального тупика. Заключённые каждый день теряют физическое здоровье и рискуют расстаться с психическим. Тюрьма отнимает у них их образование, опыт, связи с нормальной жизнью, принципы и моральные ценности. По словам автора, в «КР» «взяты люди без биографии, без прошлого и будущего, взяты в момент их настоящего – звериного или человеческого?». Колымский лагерь – «ад на земле», он поглощает человека, превращает его в бессознательную тварь. Шаламов утверждал: «Лагерь – отрицательная школа жизни целиком и полностью. Ничего полезного, нужного никто оттуда не вынесет, ни сам заключенный, ни его начальник, ни его охрана, ни невольные свидетели – инженеры, геологи, врачи, – ни начальники, ни подчиненные. Каждая минута лагерной жизни – отравленная минута. Там много такого, что человек не должен знать, а если видел – лучше ему умереть» («Красный крест»).
Основное внимание писатель уделил исследованию проблемы разрушения личности в лагере. Он показал, что процесс умирания души напрямую зависит от физического состояния человека. Писатель изобразил губительное подавление личности вследствие принуждения к непосильному труду, физических издевательств, каждодневной угрозы расстрела или наказания. В колымском лагерном аду заключенные не знают своей вины, поэтому не ведают ни раскаяния, ни желания искупить свой грех. С точки зрения Шаламова, в его «КР» показаны «судьбы мучеников, не бывших, не умевших и не ставших героями». 


Литература второй половины 1980-х – начала 1990-х годов

1. Литература периода «перестройки»: краткий обзор.
2. Проблема науки и нравственности в повести Д. Гранина «Зубр» 
3. Конфликт и проблематика романа В. Дудинцева «Белые одежды».

1. Литература периода «перестройки»: краткий обзор.
«Перестройка» – название реформ и новой идеологии советского партийного руководства, используемое для обозначения перемен в экономической и политической структуре СССР, инициированных генеральным секретарём ЦК КПСС М. С. Горбачёвым в 1985 – 1991 годах. 
Особенностями литературно-общественной атмосферы периода перестройки являются:
- активизация процесса «возвращения» литературы;
- политизация, одним из проявлений которой стало обращение ряда писателей к публицистическому творчеству (В. Распутин, В. Белов, Е. Евтушенко, А. Приставкин и др.);
- интенсивное проникновение в область художественного творчества публицистического начала (роман В.П. Астафьева «Печальный детектив» и др.).
Знамениями времени в литературе стали антисталинская («антикультовская») тема (роман А.Н. Рыбакова «Дети Арбата» и др.) и «больные» вопросы современного общества (наркомания и др.) (роман Ч.Т. Айтматова «Плаха» и др.).
«Возвращённая литература» – обозначение произведений, не допускавшихся в советскую печать и опубликованных в СССР в период перестройки. В ней выделяют 3 ветви: 
1 произведения, созданные в эмиграции (диаспоре);
2 произведения, созданные в СССР (в метрополии);
3 произведения Серебряного века.
В годы перестройки были опубликованы произведения писателей, принадлежащих к первой и к третьей «волнам» Русского литературного зарубежья. К «возвращенной» литературе относятся:
- произведения, запрещённые в советское время по политическим, идеологическим причинам: «Окаянные дни» И. Бунина, «Несвоевременные мысли» М. Горького, роман «Мы» Е. Замятина, повесть «Собачье сердце» М. Булгакова, повесть «Котлован», роман «Чевенгур» А. Платонова, роман «Доктор Живаго» Б. Пастернака, поэма «По праву памяти» А. Твардовского, роман «Дети Арбата» А. Рыбакова, роман «Белые одежды» В. Дудинцева, «Колымские рассказы» В. Шаламова и многие другие.

2. Проблема науки и нравственности в повести Даниила Александровича Гранина «Зубр».
Зубр – документально биографическая повесть о жизни выдающегося биолога, генетика Николая Владимировича Тимофеева-Ресовского (7 [20] сентября 1900, Москва – 28 марта 1981, Обнинск). Писатель создал образ яркой и сложной личности. Николай Владимирович Тимофеев-Ресовский – учёный, основатель русской научной школы по генетике, радиобиологии, радиоэкологии, эволюции и учению о биосфере. Повесть Д.А. Гранина «Зубр», появившаяся в «Новом мире» (1987, № 1, 2), стала значительным событием литературно-общественной и культурной жизни. 
Николай Владимирович Тимофеев-Ресовский родился в семье потомственных русских дворян. Среди предков – адмиралы Сенявин и Нахимов. После Октябрьской революции 1917 года в период Гражданской войны Н.В. Тимофеев-Ресовский служил в Красной Армии, перенёс голод, тиф. Позже он учился в МГУ, работал преподавателем. Н.В. Тимофеев-Ресовский одним из первых начал изучать генетику, ставить опыты на мушках-дрозофилах. В 1925 г. он был командирован в Берлинский институт мозга, где выполнил ряд выдающихся исследований. Учёный остался работать в своей лаборатории в Германии. В конце Второй мировой войны его арестовали и осудили как невозвращенца, отправили в лагерь. Учёный работал в секретной лаборатории в Миассове, на Урале. В 1956 г. впервые приехал в Москву. 
Тимофеев-Ресовский был подлинным и великим учёным, посвятившим себя науке. Его жизнь была определена тремя принципами: верность науке, порядочность, долг перед предками. Тимофеев-Ресовский говорил, что надо всегда быть готовым к смерти, всегда иметь чистую совесть. Он любил Родину, был патриотом. В период жизни в фашистской Германии герой спас многих людей от смерти. Тимофеев-Ресовский был любимым учеником знаменитого биолога Кольцова, собеседником Вернандского, дружил с Николаем Вавиловым и Нильсом Бором, знал Эйнштейна, Планка, Гейзенберга и других великих учёных. 
За незаурядность, за неукротимый нрав, независимость, крепость тела и мощь ума Николая Владимировича Тимофеева-Ресовского в научных кругах прозвали «Зубром»: «Он был случайно уцелевшим зубром. Когда-то они были самыми крупными из зверей России… ». Д. Гранин утверждает: «Независимость связана была с родословной, с предками, правилами чести. … Задумываясь над секретом Зубра, убеждаешься, что в нем было развито именно самостоянье – слово, изобретённое великим поэтом. Самостоянье как объяснение величия, как ощущение себя продолжателем знатного рода, обязанным охранять его честь». 
Полный испытаний жизненный путь Тимофеева-Ресовского показан Д. Граниным на фоне сложной эпохи. 

3. Конфликт и проблематика романа Владимира Дудинцева «Белые одежды».
Тема гонений на учёных-генетиков во время правления Сталина, которая проходит через повесть Д. Гранина «Зубр», сближает эту повесть с романом В. Дудинцева «Белые одежды». Роман «Белые одежды», в котором показаны трагические судьбы генетиков в период сталинизма,  был впервые  опубликован в 1987 году. В сталинское время генетика была объявлена ложной наукой (лженаукой). Роман имеет документальную основу. Писатель изучал проблемы генетики, документы сессии ВАСХНИЛ (Всесоюзная академия сельскохозяйственных наук им. В.И. Ленина) 1948 года, на которой с докладом «О положении биологической науки» выступил агроном-академик Трофим Денисович Лысенко. Доклад Т.Д. Лысенко, последователя учения И.В. Мичурина, содержал резкую и несправедливую критику учёных-генетиков. Т.Д. Лысенко называл их «вейсманистами-морганистами». Трофим Денисович Лысенко является в романе прототипом (прообразом) отрицательного персонажа – лжеученого, академика Кассиана Дамиановича Рядно. К.Д. Рядно показан как организатор гонений на учёных-генетиков. Он пользуется их научным багажом, приобретает себе имя за счёт чужих достижений. К.Д. Рядно насаждает свою точку зрения в науке, используя репрессивные механизмы власти (аресты генетиков). К числу отрицательных персонажей романа относятся представители окружения Рядно: Саул Брузжак, Краснов и другие. Прототип Саула Брузжака – академик И.Ш. Презент.
Положительные герои романа, учёные-генетики: Иван Ильич Стригалев, Елена Блажко, профессор Хейфец, а также центральный персонаж – Фёдор Дежкин. Фёдор Дежкин, первоначально ученик и помощник Рядно, переходит затем на сторону генетиков, становится помощником Ивана Ильича Стригалёва. Ему удается спасти уникальный сорт картофеля, созданный талантливым экспериментатором Иваном Ильичем Стригалевым. 
Трагические страницы в романе: 
- арест и смерть И.И. Стригалёва;
- самоубийство академика Светозара Алексеевича Посошкова. 
Основная тема романа – борьба добра и зла. К.Д. Рядно и его окружение показаны в романе как нечестные, подлые люди. Они представляют силы зла. И.И. Стригалёв, Елена Блажко, Фёдор Дежкин и другие противники Рядно представляют силы добра. Они – «белые одежды», т.е. честные люди и ученые с чистой совестью. В эпиграф романа писатель вынес слова Иоанна Богослова (из Библии): «Сии, облечённые в белые одежды, кто они и откуда пришли?». Ответ на этот вопрос содержится в тексте романа: «Они пришли от великой скорби». С темой добра в произведении тесно связан мотив страданий героев-«белых одежд». В период гонений, жестокого террора они остались верными своим научным принципам, не запятнали «белых одежд».


Творчество А.И. Солженицына (1918 – 2008)

1. Исследование ГУЛАГа в творчестве А.И.  Солженицына.
2. Художественные открытия в области малой эпической формы.
3. Роман-эпопея «Красное колесо».
4. А.И. Солженицын – публицист.

А.И. Солженицын – выдающийся, всемирно известный писатель, лауреат Нобелевской премии (1970). Его называют писателем-пророком, занявшим традиционную для классической русской литературы учительную позицию. А.И. Солженицын – крупнейший мыслитель, властитель дум интеллигенции последней четверти ХХ века. Биография писателя, наполненная большими испытаниями на мужество и стойкость, отражает титанический склад его личности.

1. Исследование ГУЛАГа в творчестве А.И.  Солженицына.
В 1945 г. в звании капитана А.И. Солженицын был арестован после вскрытия его письма с негативной характеристикой Сталина и осужден на восемь лет лишения свободы. Часть срока отбывал в тюремном научно-исследовательском институте в подмосковном Марфине, а затем –  в Экибастузском политическом особлаге в Казахстане. Тема сталинского ГУЛАГа – одна из центральных в творчестве писателя. С ней связан и наиболее примечательный хронотоп ряда солженицынских произведений – хронотоп зоны (хронотоп лагеря). Это замкнутый, закрытый социум, основанный на жёсткой регламентации всех сторон деятельности, на принципе кастового разделения членов сообщества, четкой иерархии отношений и тотальной системе подавления тех, кто несет угрозу стабильному существованию этого мира. Хронотоп зоны является главным в рассказе (повести) «Один день Ивана Денисовича», в «опыте художественного исследования» «Архипелаг ГУЛАГ». Жизнь заключенных изображена в  романе «В круге первом».
Замысел «Одного дня Ивана Денисовича» возник в 1950 – 1951 годах, когда автор, в то время политзаключённый, работал в Экибастузском Особом лагере каменщиком. Произведение было создано в 1959 году уже после освобождения, за 40 дней, в перерыве между работой над главами романа «В круге первом». Первоначальное название – «Щ-854. Один день одного зэка». Рассказ – авторское определение жанра произведения. Александр Трифонович Твардовский, главный редактор журнала «Новый мир», изменил авторское название на «Один день Ивана Денисовича», определив жанр как повесть, которая была опубликована в 1962 году в журнале «Новый мир».  
А.И. Солженицын реалистично, с большой художественной силой и редкой выразительностью изобразил жизнь заключённых в каторжном лагере в Казахстане. Действие повести происходит в один из январских дней 1951 года. Сюжетную основу повести составили события одного лагерного дня Ивана Денисовича Шухова, от подъема до отбоя. В повести отображена и предлагерная биография героя. Канва её следующая: Шухов провел довоенные годы в деревне Темгенево. В его семье – 2 дочери. Во время войны был ранен, попал в плен, откуда сумел бежать. Был осуждён в 1943 году по сфабрикованному делу за измену родине. На момент описываемых событий, происходящих в лагере, герой отсидел 8 лет.   
В повести много персонажей. Читатель видит богатство человеческих типов, разноцветье индивидуальностей. Большая часть персонажей обрисована лаконичными средствами, писатель сумел добиться пластической выразительности образов солагерников Шухова. Отношения между заключёнными и лагерной администрацией подчинены строжайшей лагерной иерархии. Обращает на себя внимание отсутствие в повести имён, а порой и фамилий охранников. Их индивидуальность проявляется лишь в степени свирепости и формах насилия над заключёнными. Жизнь сталинского каторжного лагеря организована таким образом, чтобы подавить человеческую индивидуальность. Однако вопреки обезличивающей системе номеров, которые присвоены лагерникам, многие из них сохраняют человеческое достоинство, индивидуальность. Писатель показал, что тоталитарная репрессивно-карательная система не способна превратить живых людей в обезличенных исполнителей, в послушных «винтиков» государственного механизма. В этом отношении особенно важны образы Ивана Денисовича Шухова, бригадира Тюрина, баптиста Алёшки, кавторанга Буйновского. Все персонажи-заключённые кроме Шухова имеют конкретных лагерных прототипов, писатель сохранил их подлинные биографии.  
Иван Денисович – русский крестьянин. Главное в нем – чувство собственного достоинства. Герой не жалуется на тяготы, прилагает все усилия, чтобы «обустроиться» даже суровых условиях каторжного лагеря. Иван Денисович трудолюбив. У него добрая душа. Зная, что его жена и дети голодают в деревне, он отказывается от посылок. Образ Шухова воплощает многие лучшие черты простого русского крестьянина – совестливость, доброту, способность понять беду другого и прийти на помощь, покладистость, терпеливость. Однако у героя есть и свои «хитрости»: он расчётлив, не чужд крестьянского лукавства, недоверчив.  
В «Одном дне…» затрагиваются такие темы и проблемы, как жестокие лагерные порядки, вера в Бога, история России, судьбы заключённых, выживание в нечеловеческих условиях каторжной зоны, межнациональные отношения. Повесть – квинтэссенция «лагерной» темы в русской литературе.
Над романом «В круге первом» Солженицын работал 13 лет – с 1955 по 1968 год. В романе изображена жизнь ученых-лагерников в закрытом исследовательском институте («шарашке»), с более щадящим режимом и с возможностью общения с умными, интересными коллегами. Один из главных героев – интеллигент Нержин в беседах с другими заключенными долго и мучительно выясняет: кто же в подневольном обществе в меньшей степени живет по лжи? Носителем правды и нравственности выступает в романе крестьянин Спиридон, народный тип, близкий Ивану Денисовичу Шухову. Перед читателем предстает лишь «первый круг» полутюремного «ада», в котором еще нет настоящих мучений, зато есть простор для «мысли». В этом смысле «первый круг» оказывается плодотворным для Глеба Нержина, который возвращается к христианской православной вере, открывает для себя черты «народа-богоносца» в мужике Спиридоне. 
В «Архипелаге ГУЛАГе» автор доказывает, что оптимальный вариант узника Гулага – поскорее забыть свою прежнюю свободную жизнь, забыть родных и близких людей. По словам М. Липовецкого, зона у Солженицына – это «прежде всего пространство-время насилия». В отличие от Шаламова, считавшего лагерь лишь «отрицательной школой», Солженицын концентрирует внимание на проблеме духовно-нравственного сопротивления. Он рассказал и о том, как лагерь растлевал человеческие души, и о том, как люди находили в себе силы выстоять. По мнению А.В. Урманова, мифологема воскресения воплощена в судьбе автобиографического героя, душа которого становится средоточием борьбы сил добра и зла. Судьба автобиографического героя может быть представлена в виде сюжета и духовной смерти героя, схождения его в ад (ГУЛАГ), внутреннего перерождения и духовного воскресения. 
Автор «Архипелага ГУЛАГа» показывает подвиг заключённых, духовно выстоявших в схватке с бесчеловечной системой, благодаря христианской вере, благодаря твёрдости нравственных принципов. А.В. Урманов видит сходство «Архипелага ГУЛАГа» Солженицына с «Житием протопопа Аввакума». Солженицыну близко и учение старообрядцев о двух земных воплощениях злой субстанции мира: «чувственном» антихристе и «духовном». Мифологема духовного (внутреннего) антихриста строилась на представлении о внутреннем пространстве «я», в которое может вселиться маленький антихрист. 
Заглавие произведения «Архипелаг ГУЛАГ» стало трагическим знаком эпохи, ёмким символом масштабных репрессий коммунистического режима. Словом «архипелаг» принято называть группу островов, расположенных рядом и рассматриваемых как единое целое. Солженицын так разъяснял использование географического понятия: «Лагеря рассыпаны по всему Советскому Союзу маленькими островками и побольше. Всё это вместе нельзя представить себе иначе, сравнить с чем-то другим, как с архипелагом. Они разорваны друг от друга как бы другой средой – волей, то есть не лагерным миром. И вместе с тем эти островки во множестве составляют как бы архипелаг». Солженицын пишет о ГУЛАГе именно как о стране, почти невидимой, которую населял народ зэков. Солженицын создает много символико-метафорических образов: «История нашей канализации», «Восхождение», Дракон, Людоед.

2. Художественные открытия в области малой эпической формы.
Рассказ, миниатюра – жанры, к которым неоднократно на протяжении своего творческого пути обращался А.И. Солженицын. 
В 1959 – середине 1960-х годов писатель работал над рассказами «Захар-Калита», «Как жаль», Для пользы дела», «Один день Ивана Денисовича», «Матренин двор». В 1958 – 1960 годах был создан цикл прозаических миниатюр «Крохотки». В 1990-е годы А. Солженицын написал «двучастные рассказы»: «Эго», «На краях», «Молодняк», «Настенька», «Желябугские выселки», «Абрикосовое варенье», «На изломах», «Все равно». В этот же период вновь обратился к жанру миниатюры («Крохотоки», 1996 – 1999), В конце 1990-х гг. была опубликована небольшая по объему «односуточная повесть» «Адлиг Швенкиттен».
Рассказ «Матренин двор» написан в 1959 году в Рязани, опубликован впервые в журнале «Новый мир» в 1963 г.  Первоначальное авторское название – «Не стоит село без праведника». Рассказ построен на автобиографическом материале. Писатель в описываемое время снимал угол в доме Матрены Васильевны Захаровой (в рассказе Григорьевой) в деревне Мальцево (в рассказе – Тальново) Владимирской области. Он точно воссоздал подробности жизни и смерти своей героини. Благодаря многообразному и объективному отражению жизни деревни рассказ стал одним из истоков «деревенской прозы».
В центре – мотивы неузнанного и непонятого праведника, а также тема нравственного разложения и умирания деревни.
Рассказ окрашен в мистические тона. Так, после гибели героини-праведницы ее тело превращается в кровавое месиво, однако лицо ее «больше живое, чем мертвое» и чудом уцелевшая правая рука свидетельствуют о праведности Матрены.					
«Крохотки» – прозаические этюды-раздумья. Автор выражает свои мысли, чувства, наблюдения, впечатления, переживания. Многие из миниатюр притчеобразны, как, например крохотка «Лихое зелье», в основу которой положен принцип уподобления мира человеческого растительному: «Сколько же труда кладет земледелец: сохранить зерна до срока, посеять угодно, доходить до плодов растения добрые. Но с дикой резвостью взбрасываются сорняки – не только без ухода-досмотра, а против всякого ухода, в насмешку. То-то и пословица: лихое зелье – нескоро в землю уйдет.
Отчего ж у добрых растений всегда сил меньше?
Видя невылазность человеческой истории, что в дальнем-дальнем давнее, что в наисегодняшнем сегодня, – понуро склоняешь голову: да, знать – таков закон всемирный. И нам из него не выбиться – никогда, никакими благими издумками, никакими земными прожектами. 
До конца человечества.
И отпущено каждому живущему только: свой труд – и своя душа».                 
В крохотке «Лиственница» автор отождествляет дерево с человеком. Люди внешне могут быть неприглядными, но внутренне сильными, добрыми и самоотверженными. Цикл «Крохоток» 1990-х гг. отличаются философичностью, завершается «Молитвой».
Тематика и сюжеты солженицынских двучастных рассказов, представляющих собой авторскую жанровую модификацию, многообразна. Писатель изображает 1920 – 1930-е годы, период Великой Отечественной войны, послевоенное время. Одна из главных проблем – это проблема роли и места личности в обществе, нравственного выбора в переломные периоды истории. Основной конфликт в двучастных рассказах строится на сопоставлении и одновременно противопоставлении двух героев, связанных непосредственно или опосредованно, даются разные варианты судеб в определенных социальных условиях. В двучастном рассказе «Настенька» повествуется о судьбах двух Настенек, внучки репрессированного священника и дочери врача. Героинь сближает то, что им не удалось сохранить свою честь, привычки, привязанности под давлением социальных обстоятельств. Внучка священника впитала христианские идеалы чистоты, но жизнь бросает ее в грехопадение. Люди, имеющие власть, лишают девушка чести, искажают ее тело и душу. Вторая Настенька была воспитана на идеалах классической русской литературы. В послереволюционное время, работая учителем литературы, она не может преподавать свой предмет, опираясь на давние, дорогие ей традиции. 
В рассказе «Абрикосовое варенье» нашла отражение судьба детей раскулаченных во время коллективизации. Рассказ «Абрикосовое варенье» строится на резком противопоставлении двух судеб: сына раскулаченного крестьянина, умирающего от недоедания и непосильной работы, и сытого, преуспевающего писателя, находящегося на вершине славы. Первая часть рассказа представляет собой письмо «бывшего» человека Федора Иваныча к знаменитому писателю. Свою жизнь автор письма называет «замучливой». Федор просит у писателя помощи. Во второй части создан образ писателя, живущего в роскоши. Писатель, рассказывая гостю о письме Федора, не выказывает никакого сочувствия. Для него имеет значение только стиль письма, те «речевые повороты», которые «только ухо, не забитое книжностью, может такое подсказать». Для писателя язык Федора, «строителя харьковского завода», – образец первозданного языка. Прототипом писателя в произведении является Алексей Толстой.  
В двучастных рассказах 1990-х гг. А. Солженицын использует разные композиционные приемы. В основе рассказа «Настенька» – прием двойничества. Рассказ «Молодняк» строится по схеме изменения позиций героев. Рассказы «Эго» и «На краях» обладают структурной общностью, обусловленной пересекающимся историческим материалом (Тамбовское восстание).   

3. Роман-эпопея «Красное колесо».
В эмиграции Солженицын работал над эпопеей «Красное колесо». Это грандиозный труд, в котором на обширнейшем фактическом материале воссоздана картина исторической жизни России конца 19 – начала 20 вв., прослеживаются истоки и причины революции 1917 года. «Красное колесо» – произведение о Первой мировой войне, Февральской и Октябрьской революциях 1917 года. Сам Солженицын определил жанр произведения как «повествованье в отмеренных сроках», считал его «исторической эпопеей».
Писатель синтезировал опыт эпопеи, исторического романа, документального и публицистического повествования. Солженицын включил  в ткань произведения документы, исторические письма, воззвания, публицистические комментарии. Основополагающие темы эпопеи – темы войны, роли личности в истории. Согласно Солженицыну, роль личности в истории велика. Именно в личности находит свое выражение историческая необходимость. 
Ассоциация с движением истории возникает при виде «большого красного колеса у паровоза». Красное колесо – символ истории, которая «закручивает» человека, выступает как слепая сила судьбы, символ социальных потрясений. 

4. А.И. Солженицын – публицист.
Публицистическое наследие А. Солженицына огромно и состоит писем, статей, речей, воззваний, выступлений, докладов, интервью и др. Тематический диапазон солженицынской публицистики широк: духовное состояние современного мира, судьба нравственных ценностей, роль и место религии в нем, проблемы в сфере политики, образования, история России, ее связь с современностью, судьба русской нации, место и роль писателя, назначение искусства слова, русская интеллигенция и др. 
Публицистические произведения Солженицына можно разделить на три периода: до эмиграции (1967 – 1974), эмигрантский (1974 – 1994), после эмиграции (с 1994).
Одна из проблем, поднимаемых Солженицыным-публицистом, – бездуховное состояние современной цивилизации, опасность активизации тенденций, ведущих к гибели нравственных начал, к вырождению культуры, к дегуманизации. В публицистическом творчестве А. Солженицына выражено нравственно-религиозное, начало, христианский взгляд на мир и человека. Писатель негативно настроен по отношению к современной западной цивилизации и будущему человечества.
Солженицын выступает против «свободы зла», призывает к самоограничению: «Мой взгляд, несомненно, можно назвать скорее восточным, чем западным. На Западе слишком многое сводится к материально-биологической стороне жизни организма. Я наблюдением многих лет и собственными испытанием в раке убедился, что по-настоящему наш организм ведется не физико-химическими процессами в клетках, а нашим духом. И если говорить о смысле нашей жизни, то тут опять существуют полярные взгляды, западный и восточный. Западный взгляд состоит в том, что человек создан для счастья, цель его земной жизни – испытать как можно больше счастья. Я считаю это опасным заблуждением, и, когда оно кладется в основу государственного устройства, как на Западе, оно и ведет к сегодняшнему разложению. Цель жизни человека не в  счастье, а в том, чтобы за долгий жизненный путь духовно подняться, стать к смерти существом духовно более высоким, чем родился» («Круглый стол в газете «Йомиури», Токио, 1982). 
Писателя тревожит проблема духовного вырождения искусства, искусства вне нравственных начал: «Если же художник воображает богом самого себя, если искусство совершается как свободная забава художника, или даже выход его раздражению и ненависти, – такое искусство, на Востоке или Западе, опасно для его потребителей…» («Выступление в Итоноском колледже, 1983).
Солженицын считает себя традиционалистом в литературе: «.. да, я думаю, что красота и добро связаны органически, а зло использует красоту лишь для маскировки, иногда ловко. И это бывает в искусстве. Зло является в красивом виде. Но это всегда маскировка. На самом деле зло с красотой не имеет родства» («Интервью с Даниэлем Рондо для Парижской газеты «Либерасьон», 1983). Солженицын убежден, что писатель призван «служить общественному выздоровлению». 
Проблемы, связанные с жизнью в СССР, Солженицын поднимает в статьях «Жить не по лжи!», «Образованщина» и др. 
Предмет размышлений писателя в Нобелевской лекции – искусство, его природа, незаменимая, особая роль в человеческом бытии. Согласно А. Солженицыну, «литература вместе с языком сберегает национальную душу». А. Солженицын пишет об опасности варварских агрессивных и эгоистических тенденций, активизировавшихся в 20 веке. Завершает он Нобелевскую лекцию утверждением того главного принципа, на котором основано его литературно-общественная деятельность и который он считает важнейшим для современного писателя: «В русском языке излюблены пословицы о правде. Они настойчиво выражают немалый тяжелый народный опыт, и иногда поразительно:
ОДНО СЛОВО ПРАВДЫ ВЕСЬ МИР ПЕРЕТЯНЕТ.
Вот на таком мнимо-фантастическом нарушении закона сохранения масс и энергий основана и моя собственная деятельность, и мой призыв к писателям всего мир».
  В публицистических работах Солженицына «Как нам обустроить Россию?» (1990), «Русский вопрос к концу ХХ в.» (1994), «Россия в обвале» (1998) рассмотрены государственные, национальные, нравственные, бытовые процессы, происходившие в современной писателю России.   
.

