Новая драма в литературе рубежа веков.

[bookmark: _GoBack]Основоположник, «архитектор» [по выражению Б. Гиленсона] «новой драмы» – норвежец Генрик Ибсен (1828–1906).

Его младшие современники: Б. Шоу, М. Метерлинк, А. Стриндберг, Г. Гауптман, А. Чехов…

Особенности поэтики «новой драмы»

1) Актуальность ситуаций, конфликтов для современной публики

Вместо искусственной оригинальности сюжета, несуществующих героев и невозможных обстоятельств новая драма предлагает характеры, поступки, ситуации, которые привычны и понятны современному зрителю.
Семья становится ареной конфликтов не только личных, но и социальных.

Б. Шоу:
«Считалось [раньше], что, чем пьеса оригинальнее, тем лучше. Ибсен, наоборот, считал, что чем ситуация ближе нам, тем интереснее. Шекспир выводил на сцене нас самих, но в чуждых нам ситуациях: ведь наши дяди редко убивают наших отцов и не часто становятся законными мужьями наших матерей. Мы не встречаемся с ведьмами, наших королей не всегда закалывают, чтобы занять их место. Наконец, когда мы добываем деньги по векселю, мы не обещаем уплатить за них фунтами нашей плоти» [Б. Шоу Из книги «Квинтэссенция ибсенизма», глава «Новая драматургическая техника в пьесах Ибсена»].

2) Новая драма – «пьеса-дискуссия»: конфликт базируется на столкновении разных идеалов, а не на противостоянии «истины» и «ложных ценностей», «правых» и «виноватых».
Б. Шоу: 
«Конфликт этот идет не между правыми и виноватыми: злодей здесь может быть совестлив, как и герой, если не больше. По сути дела, проблема, делающая пьесу интересной, заключается в выяснении, кто же здесь герой, а кто злодей. Или, иначе говоря, здесь нет ни злодеев, ни героев».

3) Отказ от старых драматургических приёмов.

Современный драматург не ставит целью создать внешнюю интригу и яркую кульминацию, акцент смещён в сторону демонстрации тривиальных, привычных, «будничных» ситуаций и поступков, но в то же время выявление их «ужасающей сущности».

Б. Шоу:
«…уже не холостая перестрелка репликами между актерами, не притворная смерть, венчающая сценическую битву, не пара театральных любовников, симулирующих эротический экстаз, и не какие-нибудь там дурачества, именуемые «действием», – а сама глубина пьесы, характеры и поступки сценических героев…»

4) «Жизнеподобие» вместо яркой театральности, искусственной выразительности сцен. Перенос акцента с внешнего яркого действия, динамизма и событийного драматизма на психологизм, приоритет диалога над действием.
Реплики героев должны соответствовать речевым формам действительности.

Г. Ибсен: «…создать у читателя или зрителя впечатление, будто перед ним самая настоящая действительность».

5) «Ретроспективная композиция», или «интеллектуально-аналитическая» форма сюжетостроения: тайна прошлого героев – за рамками непосредственного, сценического действия.
В классической драме необходимые сведения о героях пьесы, как правило, содержатся в экспозиции, до начала основных действий.

В «новой драме» «отправной точкой» конфликта, средством развития действия становится т. н. «узна́ние» тайн прошлого героев.

А. В. Сергеев: «С помощью ретроспективной техники Ибсен выявляет истинное положение дел, скрытое за оболочкой внешнего благополучия. “Узнание” тайны резко нарушает спокойное и благополучное течение их жизни; анализируется, разоблачается героями в процессe происходящего».
