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Неоавангард 50–60-х гг. ХХ века.
1. Антидрама (или «театр абсурда»)
2. Новый роман (или «антироман»)
Театр абсурда («антидрама») – общее название для драматургии неоавангарда 1950-1960-х гг., создавшей собственную поэтику абсурда. Театр абсурда наряду с «новым романом» и «новой волной» в кино был последним ярким проявлением модернизма во Франции. Главные представители – Эжен Ионеско, Сэмюэл Беккет. Именно по отношению к их пьесам впервые был употреблен термин «антидрама».

Философской базой театра абсурда стала философия экзистенциализма, основное положение которой – абсурдность окружающего мира и человеческого бытия. 

Первая «антипьеса» – «Лысая певица» Эжена Ионеско. Эта пьеса впервые была поставлена в 1950 г. в парижском театре «Ноктамбюль». Публика была шокирована. Иногда на представлениях присутствовал только один зритель и часто это была жена Эжена Ионеско.  Ионеско говорил о «театре абсурда», что это театр для элиты, театр-лаборатория. 

«Антипьеса» – это подзаголовок «Лысой певицы», и произведение полностью ему соответствует. В пьесе нет сюжета, в ней ничего не происходит. Главные персонажи пьесы – две супружеские пары Смиты и Мартины, пришедшие в гости к Смитам, похожи друг на друга. В пьесе развивается только язык – от цельных фраз к распаду на отдельные слоги и звуки. В «Лысой певице» синтаксис разрушается, слова перетекают одно в другое, возникают неологизмы. Проза начинает строится по принципу поэтической речи – появляются рифмы, аллитерации, ассонансы: «Буря на море лучше оргий в морге»; «Этот торт первый сорт. Он даже лучше, чем корт. Аэропорт не курорт». Постепенно речь персонажей распадается на отдельные звуки: «Миссис Мартин. а, е, и, о, у, э, ю, я!» В результате возникает хаос, чтобы в финале все началось сначала, мир заново родился из хаоса и снова погиб. Последняя ремарка в пьесе: «Пьеса начинается снова, причем Мартины буквально повторяют первые реплики Смитов, покуда медленно падает занавес». Вывод: мещанская психология порождает автоматизированную речь, воспроизводящую готовые формулы и клише и парализующую мышление.   

Свою пьесу Ионеско назвал «трагедией языка». Пьеса посвящена проблеме распада языка в разлагающемся обществе. Поводом для написания пьесы послужило знакомство Эжена Ионеско с самоучителем английского языка. Его поразила анекдотичность заучиваемых фраз и бессмысленность диалогов.

В январе 1953 г. в парижском театре «Вавилон» состоялась премьера трагикомедии Сэмюэла Беккета «В ожидании Годо». Публика покидала зал, не досмотрев пьесу до конца. Беккет называет главных героев этой пьесы – «бездействующие лица». Владимир и Эстрагон ждут некого Годо, который так и не приходит. 

Основная тема всех антипьес – абсурдность мира, которая проявляется в нарушении логических связей между предметами и явлениями, в бессмысленности действительности. Странность, абсурдность, алогичность жизни демонстрируются с помощью:

1) иронии, фарса, пародии, гротеска;

2) разрушения языковых форм, намеренных алогичных словосочетаний, автоматизма языка. Появляется мотив «увязания в словах», как в трясине;

3) привычные логические причинно-следственные связи между явлениями и предметами нарушаются и заменяются их случайным или ассоциативным сцеплением. Также используется логика сновидений, которая не подчиняется контролю сознания;

4) метафорическая передача чувства шока, страха, передача удивления перед жизнью. Эти чувства непременно появляются, как только человек осознает, что все его жизненные ценности лишены смысла и есть иллюзия. Рассчитано на то, чтобы обратить внимание обыкновенного человека на трагичность жизни, потому что в своей повседневной жизни человек не склонен задумываться над вопросами жизни и смерти и увязает в пошлости. 

5) использование «пограничной ситуации».

6) основной мотив: «смерть как разложение, распад, безмолвие». 

7) буквальная реализация метафор и неологизмов – на этом строится фантастика в антидраме.

8) связь трагического и комического.

9) использование «минус-приемов». «Минус-прием» – это значимый отказ от изобразительных принципов традиционного характера (интриги, действия, характеров и т.д.). Например, герои антидрамы – это антигерои. В ранних пьесах Ионеско у героев нет индивидуальных черт, они герои-«марионетки». Поступки персонажей определяются не их характерами, а ситуацией, в которую они попадают. Также пьеса разрушается на уровне жанра, затем эпизодов, реплик и фраз;

10) место действия и время в театре абсурда зачастую абстрактны, этим подчеркивается их универсальность («всегда и везде»).. 
Новый роман (или «антироман») — понятие, обозначающее художественную практику французских писателей неоавангардистов 1950 — 1970-х гг. Лидер направления — французский писатель и кинорежиссер Ален Роб-Грийе (родился в 1922 г.). Основные представители нового романа — Натали Саррот (1900-1999), Мишель Бютор, Клод Симон. Писатели нового романа считали, что традиционная техника повествования устарела. Они попытались выработать новые приемы повествования без сюжета и героев в традиционном смысле. Писатели нового роман исходили из представления об устарелости самого понятия личности, как оно истолковывалось в прежней культуре — личности с ее переживаниями и трагизмом. Основой нового романа стали «тропизмы» (термин Натали Саррот), «шозизм» (термин Алена Роб-Грийе) и антитрагедийность. На художественную практику нового романа оказала философия французского постструктурализма, прежде всего Мишель Фуко и Ролан Барт, провозгласившие «смерть автора». Новый роман продолжал традиции сюрреализма с его техникой автоматизма, соединением несоединимого и важностью психоаналитических установок. Проза нового романа обращает большое внимание на бессознательное и доводит стиль потока сознания до предельного выражения. «Новый роман» – последнее яркое проявление модернизма и начало нового, явления в литературе – постмодернизма. 

Впервые термин «антироман» был употреблен Ж.-П. Сартром в предисловии к роману Натали Саррот «Портрет неизвестного» (1947). Программные эссе нового романа – «О нескольких устаревших понятиях» Алена Роб-Грийе и «Эра подозрений» Натали Саррот.

Как цельное явление «новый роман» существовал только в 50-е гг. Уже в 60-е гг. новый роман переживает кризис. В 1960 г. в Париже выходит первый номер журнала «Телль кель» («Такой какой»), вдохновитель журнала – Ролан Барт, руководитель – Филипп Соллерс - представитель «новейших», или новых новых романистов. В 70-е гг. «новейший роман», или «новый новый роман» окончательно сменяет «новый роман». 

Своими предшественниками новые романисты называют Флобера, Пруста, Джойса, Кафку, Набокова, Виана, Фолкнера, Борхеса.

Само понятие «новый роман», или «антироман», предполагает сравнение с классическим романом реалистического типа. Главный противник «нового романа» - классический роман бальзаковского типа. Новый роман разрушает основные принципы классической, традиционной прозы. Новые романисты не только отказываются от «нескольких устаревших понятий» (выражение Алена Роб-Грийе), они разрушают центральные положения реалистической эстетики и создают принципиально новую художественную систему.

Персонаж. Автор и читатель становятся на место персонажа. У героя часто нет биографии, имени и внешности. Это контур, условная фигура, которую читатель должен заполнить самим собой, т.е. подставить самого себя на место персонажа. Вместо классического героя – обычного человека – в новом романе герой – коллективный человек. Это те типы сознания, которые преобладают в обществе на данный момент времени. Персонаж может раздваиваться на несколько личностей, которые могут спорить внутри него между собой. В итоге произведение становится диалогом, спором, допросом, борьбой между автором и читателем. В результате книга рождается именно в процессе ее восприятия, активного сотворчества, подлинный новый читатель выступает в роли соавтора.

Автор равен персонажу и читателю, от которых отличается только тем, что предвидит ход событий. В результате и автор, и персонаж, и читатель несвободны. Герой зажат в рамки жанра, его поступки запрограммированы жанром. Автор вынужден писать в определенной стилистической манере, а читатель борется со скукой.

Большую роль в новом романе играет полиграфическое оформление книги: формат, шрифты, пробелы, расположение текста на странице, иллюстрации, схемы – все это включается в художественную игру. Например, авторская аннотация на обложке может быть превращена в фальшивый ключ, вводящий читателя в заблуждение. Автор сознательно имитирует полиграфический брак, обрывает, калечит слова и эпизоды. Искажение заранее программируется как необходимый элемент структуры «нового романа». Книгу можно и даже нужно читать и с начала, и с конца и просто рассматривать.

На первый план в «новом романе» выступают композиция романа (то, как автор компонует события) и сюжет (порядок, способ сообщения о событиях, т.е. то, каким автор хочет представить героя читателю), а фабула (происходящие с героем события) отступает на второй план. Например, кинорежиссер Ж.-Л. Годар говорил: «В фильме должны быть начало, середина и конец. – Но не обязательно в этом порядке». Событий в новом романе множество, но важен только процесс их восприятия, переживания, расследования или скрывания. Напр., вместо центрального события в новом романе может быть пробел. 

События в новом романе могут быть совсем не жизнеподобными, все происходит не так, как в реальной действительности, потому что события предстают в воображении, памяти, творчестве героя. Если событие – мираж, то, следовательно, автор может отказаться от житейской логики. Герои нового романа больше не стремятся жить, «как все»: выгодно жениться, сделать карьеру и т.д. Больше всего их привлекает роль автора. Они постоянно пишут, стараются поймать миг и запечатлеть его. Таким образом, главные события происходят не с самими героями, а с их словами.

Время в новом романе, как правило, настоящее и одновременно цикличное, т.е. описываются события, которые происходят сейчас и всегда. Пространство – замкнутое: остров, город, комната, лабиринт. Одна из распространенных метафор – мир как страшный лабиринт, где можно бесконечно блуждать, бесконечно возвращаясь в исходную точку (роман Алена Роб-Грийе «В лабиринте»). Отказ от исторического времени и конкретного пространства сближает «новый роман» с жанром утопии / антиутопии (роман Роб-Грийе «Проект революции в Нью-Йорке»).   

Новый роман создает новую действительность, где все происшествия и случайны, и закономерны. Мир в новом романе – это система подобий, где люди, вещи, идеи, поступки связаны не логическими, а символическими связями. Все события в новом романе пропущены через бессознательное, поэтому в романе действует принцип ассоциаций, как во сне. Но хаос, который может из этого получиться, сдерживается и упорядочивается жесткой композицией, симметрией, повторениями, лейтмотивами. Новые романисты часто используют чужой жанр. Обычно это детектив и любовный роман. Напр., в романе Филиппа Соллерса «Драма» при помощи любовной сцены представляется процесс зарождения и рождения слова. Детективные сцены, приемы и эпизоды можно обнаружить практически во всех прозаических и кинематографических произведениях Алена Роб-Грийе. 

