Тема 18 Расцвет реализма в русской прозе

1 Творчество А.Ф. Писемского.
2 Этическая концепция В.Г. Короленко и ее художественное воплощение в цикле аллегорических повестей 1880-х гг.
3 Особенности поэтики произведений В.Г. Короленко 1890-х гг.
1 Творчество А.Ф. Писемского
Алексей Феофилактович Писемский родился в небогатой дворянской семье, что, вероятно, предопределило его демократические взгляды. Учился в Костромской гимназии и с 1840 г. в Московском университете на математическом отделении. В студенческие годы увлекался романтическим искусством, но затем заинтересовался творчеством Гоголя и литературоведческими идеями Белинского, что определило его тяготение к реалистической эстетике. После окончания университета в 1844 г. несколько лет служил чиновником в Костроме. В 1854 г. вышел в отставку и переехал в Петербург. Литературный дебют писателя состоялся в 1848 г. рассказом «Нина», но настоящую известность он получает после публикации повести «Тюфяк» в 1850 г. Произведение было напечатано в погодинском «Москвитянине», и на волне формирования в литературе реалистического стиля творчество Писемского было поставлено в один ряд с Гончаровым, Тургеневым, Островским.
Эстетические установки сблизили Писемского с так называемой редакцией журнала Погодина (Островский, А. Григорьев) и кругом писателей, объединявшихся вокруг «Отечественных записок», отсюда его генетическое родство с принципами «натуральной школы». Первые произведения Писемского посвящались изображению среднедворянского круга. Хорошо известная писателю среда получала разоблачительную оценку. Как сторонник неприглядной правды жизни, он разрушал поэтическое очарование дворянской усадьбы, полемизируя с Тургеневым и Л. Толстым. Таковы его романы «Боярщина» (1846, 1856) и «Богатый жених» (1851), повести «Тюфяк», «Брак по страсти», «M-r Батманов» (1852), рассказ «Комик» (1851), «Фанфарон» (1854), «Старая барыня» (1857).

В духе «физиологических очерков» Писемский сосредоточил внимание на будничной, однообразной жизни среднего человека. По мысли писателя, в этом мире нет ни настоящей родственной близости, ни возвышенной любви. Полемизируя с Лермонтовым и Тургеневым, Писемский развенчивает тип «лишнего человека» с его исключительностью. Критик-нигилист Писарев отмечал, что образ Бахтиярова в «Тюфяке» воспринимался как своеобразная карикатура на Печорина, а Эльчанинов из «Боярщины» и Шамилов из «Богатого жениха» типологически близки характеру Рудину, но при этом снижены до заурядности.
В традициях «натуральной школы» Писемский разрабатывал также тему «маленького человека». Ей посвящен рассказ «Старческий грех» (1861), где изображается катастрофическая судьба мелкого чиновника Иосифа Ферапонтова. Всю жизнь он был честным незаметным тружеником, но растратил казенные деньги из-за любви к молоденькой, но ловкой авантюристке. Судьба женщины в современном обществе разрабатывалась также и в других произведениях писателя. Среди них – роман «Боярщина», повести «Тюфяк», «Брак по страсти» и др.
В 1850–1860-е годы появляется ряд произведений о народной жизни. Героями их становятся простые труженики, крестьяне. Это «Питерщик» (1852), «Леший» (1853), «Плотничья артель» (1855), «Батька» (1861). Стилистика рассказов и повестей этого направления отличалась натуралистической суровостью, жестокостью, что сближает писателя дворянского происхождения с творчеством разночинцев-демократов: Успенского, Решетникова, Слепцова и др. Писемский уходит от упрощенного противопоставления: «барин – мужик», ставшего литературным штампом, и изображает сложные отношения в самой народной среде. Таковы «Плотничья артель», «Батька». Сложные межличностные и социальные отношения раскрываются писателем и в его драматургии (пьеса «Горькая судьбина, 1859).

В 1857–1860 гг. Писемский создает цикл очерков, связанных с этнографической экспедицией в Астрахань. Очерки публиковались в «Морском сборнике» и «Библиотеке для чтения». Произведения посвящались изображению быта рыбаков и моряков. Среди них «Астрахань», «Бирючья коса», «Баку». Отдельные очерки были собственно этнографическими: «Татары», «Астраханские армяне», «Калмыки». Журнальные публикации были затем объединены в общий цикл «Путевые очерки».

Признанным шедевром прозы Писемского конца 50-х годов стал роман «Тысяча душ». Он опубликован в журнале «Отечественные записки» в 1858 г. В отличие от «натуралистически» стихийных в композиционном отношении произведений, этот роман выстроен в классической форме. В центре повествования судьба главного героя – Калиновича. Развиваются две сюжетные линии – история служебной карьеры главного героя и его отношения с Настенькой. Так же, как другие романисты этого времени, Писемский подчеркивает важность активности человек в общественной сфере и личных отношениях. С другой стороны, писатель выступает против рассудочного практицизма, делающего человека бездушным и циничным. Калинович беден, но полон честолюбивых целей. После окончания Московского университета он становится чиновником. Стремление сделать карьеру делает его эгоцентричным. Ради самоутверждения он не брезгует сомнительными средствами.
Судьба героя – это своеобразное осуществление планов грибоедовского Молчалина. После службы в провинции он переезжает в Петербург, выгодно женится, добивается положения вице-губернатора и, наконец, становится губернатором. Получив власть, Калинович начинает бороться со злоупотреблениями, но при этом действует деспотически, вопреки законам. По мысли писателя, социальная активность героя становится проявлением борьбы за существование, за самоутверждение. Им руководят не высокие идеалы, а карьеризм. Главным социальным вопросом произведения становится конфликт между стремлением к честной практической деятельности и косной, мертвенной бюрократической системой государственной власти. Крах деятельности Калиновича как губернатора подчеркивал иллюзорность надежд той части русской интеллигенции, которая ожидала обновления жизни «сверху».
Любовь Калиновича и Настеньки основана на тесном духовном родстве. Герой находит в ней не только любящую женщину, но и единомышленницу. Этот идеал был близок многим русским писателям и выразился также в произведениях Тургенева, например, в образе Елены Стаховой из романа «Накануне». Настенька сочувствует общественным взглядам Калиновича, его литературным симпатиям, и писатель передает сложный, психологически богатый мир отношений между мужчиной и женщиной. С другой стороны, в истории брака Калиновича и с Полиной раскрывается неравная борьба главного героя с дворянским обществом, противостояние которому требовало не приспособления, а иного, революционного отношения к жизни.
Роман интересен и своеобразным бытописательским содержанием. Писатель изображает жизнь русской провинции, представленной образцами таких колоритных героев, как смотритель уездного училища Годнев, учитель-пьяница Экзерхатов и др. Стилистически роман привлекает добротной реалистической прозой и важен не только с проблемно-тематической, но и художественной точки зрения.
Кроме художественной прозы, в начале 60-х годов Писемский создавал публицистические фельетоны. С 1857 г., вместе с А. Дружининым он редактировал «Библиотеку для чтения», где в 1861 г. публикует серию произведений под общим названием «Мысли, чувства, воззрения, наружность и краткая биография статского советника Салатушки». В том же году выходит еще цикл фельетонов за подписью «Никиты Безрылова». Стилистика этих текстов чем-то напоминает журналистику 18 века. Грубые выпады против революционно-демократической публицистики «Искры» и «Современника» привели к тому, что В. Курочкин и Н. Степанов вызвали Писемского на дуэль, но она не состоялась.
В 1862 г., оставив работу в «Библиотеке для чтения», писатель уехал за границу. Он побывал в Лондоне у Герцена, надеясь получить поддержку в борьбе против революционно-демократических журналов. Вернувшись в Россию, Писемский продолжил эту борьбу на страницах своего романа «Взбаламученное море» (1863). Изобразив представителей разных сословий этого «взбаламученного» времени, писатель отдавал предпочтение идеалу национальной самобытности, «здравому смыслу» русского характера, который не потерялся в сложной общественной обстановке 60-х годов. Остальные идеи Писемский считал временными и искусственными.
В 60-е годы Писемский продолжает активную литературную работу, создает пьесы и романы: «Люди сороковых годов» (1869), «В водовороте» (1871), «Мещане» (1877), «Масоны» (1880). Произведения посвящены краху иллюзий, однако в романе «Люди сороковых годов», в образе автобиографического героя Вихрова, раскрывается человек, который стремится бороться со злом и как чиновник, и как писатель. Анализируя различные идеалы, писатель приходит к главному выводу о том, что в современной действительности даже лучшие люди лишены опыта живой реальности. Стремясь создать положительный характер, Писемский все-таки подчеркивает, что герой-идеалист, порожденный дворянской культурой, исторически несостоятелен. В отличие от Толстого, Достоевского, Лескова, сосредоточенных на идее нравственного возрождения человека, Писемский, как «идеалист сороковых годов», большую надежду возлагал на практическую деятельность, но основать ее на справедливых, разумных началах не удавалось. Так, в «Масонах» бескорыстный борец за справедливость Марфин терпит поражение, а разбогатевший преступник Тулузов побеждает. С другой стороны, возвышенный характер масона Марфина обозначал иной, внутренний путь борьбы со злом, и это сближало концепцию романа с творчеством писателей религиозно-философского направления. Для самого писателя такой «практической» деятельностью была прежде всего литература. Разоблачая современную действительность, в 1865 г. Писемский создал цикл рассказов «Лгуны», в котором высмеял нравы и образ жизни дворянского общества.
Художественное мастерство Писемского определяется убедительным реалистическим жизнеподобием. Верный жизненной правде, он тяготел к натурализму французского типа. Это наполняет мир его произведений множеством изобразительных подробностей, деталями быта, побочными сюжетными линиями, большим количеством действующих лиц. Отчасти это сближает его стилевую манеру с творчеством Лескова, но философски и психологически Писемский тяготел не к художественной «влюбленности» в жизнь, а к скептицизму и рационализму в построении образного пространства.
2 Этическая концепция В.Г. Короленко и ее художественное воплощение в цикле аллегорических повестей 1880-х гг.
Творчество Владимира Галактионовича Короленко приходится на две эпохи развития литературного процесса. Деятельность писателя симметрично охватила двадцать лет его активного участия в развитии лучших классических традиций демократической литературы 19 столетия, тесно связанных с творчеством Н.Г. Чернышевского и Н.А. Добролюбова, и двадцать лет внедрения в культуру новых тем и веяний 20 в.

На всех этапах своей деятельности Короленко был активным борцом за справедливость и человеческие права, главным средством этой борьбы стала литература. В области эстетики реализма Короленко, объединяя эпохи, выступает как писатель-новатор, раздвигающий границы реализма и обновляющий его методологию романтическими тенденциями, с одной стороны, и символистскими элементами – с другой.

Короленко учился сначала в польском пансионе, затем в Житомирской гимназии, а с 1866 г., после переезда семьи в Ровно из-за нового назначения отца, – в Ровенской реальной гимназии. В 1871 г. Короленко окончил гимназию с серебряной медалью и поступил в Петербургский Технологический институт. В следующем году Эвелина Осиповна перебирается в Кронштадт, а братья – в Петербург. Положение петербургских студентов было очень суровым, для существования не хватало средств. Короленко приезжает в Москву и поступает в Петровско-Разумовскую академию (ныне Тимирязевская). Здесь он становится участником революционного студенческого кружка, преемственного по отношению к общественно-философскому кружку А.И. Герцена, действовавшему в 30-е годы. Короленко занимает непримиримую позицию по отношению к интеллектуальному и физическому угнетению студентов, выступает ходатаем за их права и подписывает коллективное заявление студентов академии, содержащее протест против сыска и преследований, за что и был исключен из академии, арестован и сослан в Вологодскую губернию, в Усть-Сысольск.
В марте 1879 г. Короленко снова арестовывают и ссылают в г. Глазов Вятской губернии, где он работает сапожником. Однако уже через пять месяцев его высылают в район Крайнего Севера, Березовские Починки, а еще через три месяца переводят в Сибирь. Вскоре после приезда в Томск Короленко переводят в Пермь, а в 1881 г. за отказ подписать присягу Александру III ссылают в Восточную Сибирь. Три года Короленко прожил в поселке Амга Батурусского улуса, удаленном от Якутска на 275 верст. Здесь им были написаны рассказы «Сон Макара», «Убивец», «Соколинец» и др.
Годы тюрем и ссылок стали для Короленко временем активного общения с простыми людьми, его «хождением в народ». Однако перед ним стояли не столько народнические и политические цели, сколько более широкие и значительные – писательские, просветительские, гражданственные. Знание жизни обогащало его эстетику и позволяло нести необходимую правду о жизни читателям.
По тематике, изображению героя времени, выявлению социального конфликта к литературе народничества близок «очерк из 80-х годов» «Чудная», написанный Короленко в марте 1880 г. в вышневолоцкой пересыльной тюрьме, где его задержали на полгода до формирования этапа. Из тюрьмы друзья писателя передали рукопись Г.И. Успенскому, который очень высоко оценил этот очерк, однако по цензурным соображениям опубликовать его не представлялось возможным. Очерк «Чудная» был издан без ведома Короленко Фондом русской вольной прессы в 1893 г. в Лондоне, а позже публиковался нелегально в России. Только в 1905 г. произведение было напечатано в журнале «Русское богатство» (№ 9) под заглавием «Командировка». Первоначально Короленко задумал сделать посвящение «Э.Л.У.» – Эвелине Людвиговне Улановской, ссыльной петербургской студентке-фельдшерице, с которой он познакомился в Березовских Починках, где и она отбывала ссылку.

Очерк построен как рассказ в рассказе. Философское вступление к первой части противопоставляет личный опыт и поведение двух героев: ссыльного и Морозовой, о которой унтер Степан Петрович Гаврилов говорит «дитё эдакое». Максималистская ограниченность во взглядах, в понимании своих противников, свойственная революционным народникам, отсутствие способности распознать естественные проявления человечности позволили другу революционерки Рязанцеву назвать свою единомышленницу «боярыней Морозовой». Г.А. Бялый справедливо указывает на то, что Короленко стремится «предупредить революционную интеллигенцию против безнародности». Прием художественного обрамления в шестой части очерка возвращает читателя к ссыльному, беседующему с Гавриловым. Образ печали, воплощенный в пейзаже, символизирует память человека, скорбящего о безвинных жертвах народовольцев.

В 1881 г. во второй книге журнала «Слово» появился рассказ «Временные обвинители подследственного отделения», написанный Короленко в конце 1880 г. (в Полном собрании сочинений он назван «Яшка»). В «Истории моего современника» Короленко говорит о создании этого рассказа: в основе его лежит встреча с сектантом Яшкой-стукальщиком в тобольской тюрьме. На полях черновой рукописи значится: «Этот очерк списан с натуры. Я ничего не позволил прибавить к словам Якова, которые я частью списал, беседуя с ним из-за двери, частью привожу по памяти». Документальная основа способствует усилению типизации и обобщения.

Образ Яшки – это символ угнетенного и бесправного народа, осознавшего предельную бедственность своего положения, то, что «жить стало не можно». Протест Яшки-стукальщика воплощает существенные черты идеологии бунтующего крестьянства, форма выражения протеста – садняще монотонный стук ногой в тюремную дверь, и днем и ночью, уточняет особенности волевых инстинктов, пробуждающихся в народе. «Представьте, – поясняет этот образ Короленко, – что как грибы после дождика пойдут из почвы Яшки за Яшками, все такие же недовольные, непримиримые, всеотрицающие и громко постучат в дверь общественной жизни. <... > Тогда жизнь будет за Яшками».
Широкую известность принес Короленко святочный рассказ «Сон Макара». Короленко написал его в 1883 г. в якутской слободке Амга, в ссылке, и опубликовал в 1885 г. в журнале «Русская мысль», № 3.  Жанр святочного рассказа граничит с литературной утопией. У Короленко этот жанр испытывает сильное воздействие фольклора. В создании образа главного героя участвуют пословицы, поговорки. Благодаря широкому привлечению фольклора образ Макара достигает типического обобщения, а удары его судьбы становятся воплощением бедственного положения народа, избавляя писателя от необходимости подробно описывать то, что слишком хорошо знакомо простонародью. «Работал он страшно, жил бедно, терпел голод и холод. <...> Когда он бывал пьян, он плакал. «Какая наша жизнь, – говорил он, – господи Боже!»». Очевидно, что в повествовании главным становится описание не жизни и не картины бытия, а стремлений и надежд героя. В соответствии с раздумьями о значении литературы, высказанными Короленко в «Дневнике» 1888 г., бытование героя представлено как явление «отжившее», а проблески его сознания – «как признак обновления». Особенности этой идеи находят сложную разработку в сюжете, действие которого развивается во сне героя и переносится в загробный мир.

Усилению звучания демократизма способствует и время действия – «в канун Рождества», подчеркивающее единство сакрального времени всего христианского мира. Хронотоп и богатство мифологических оттенков романтизируют сюжет, сопрягающий действительность на границах неведомого. 

Углубленную характеристику интуитивной жизни души простого человека создает Короленко в сновидении своего героя: «И при первом же взгляде на старого Тойона Макар узнал, что это тот самый старик, которого он видел нарисованным в церкви»; «Макар увидел, что поп Иван служит у Тойона суруксутом (писарем)». Сцена суда Тойона, помещенная в конце рассказа, становится кульминационной; картина бытия героя, погруженного в мрак пассивности сознания и бессловесности, проходила без Бога, а именно Бог является борцом за справедливость. Суд Тойона подвел героя к той крайней черте, когда он перед лицом Бога должен был вполне осознать себя человеком, и именно в этой ситуации впервые происходит удивительный акт его самопознания: «случилось что-то странное. Макар, тот самый Макар, который никогда в жизни не произносил более десяти слов кряду, вдруг ощутил в себе дар слова. Он заговорил и сам изумился. Стало как бы два Макара: один говорил, другой слушал и удивлялся. Он не верил своим ушам. Речь у него лилась плавно и страстно, слова гнались одно за другим вперегонку и потом становились длинными, стройными рядами. <...> А так как это решение неправильно, то он ему не подчинится и не поведет даже ухом, не двинет ногою. Пусть с ним делают, что хотят!». Герой, в сердце которого истощилось терпение, стал поборником правды, обличителем несправедливости: «каждое его главное слово падало на золотую чашку» весов правосудия, а «деревянная чашка» его жизни «подымалась все выше и выше!».

Большая заслуга Короленко состояла в распознании скрытых помыслов и едва уловимых внешне движений души простых людей. Это познание поражает своей убедительной правдивостью и глубиной психологического анализа. Короленко показывает, что скрытые помыслы народа направлены на преодоление долготерпения, в них проявляется бунтарство, борьба за свои права, за улучшение жизни.

С амгинскими впечатлениями связан у Короленко целый ряд рассказов: «Убивец», «Соколинец», «По пути», «Ат-Даван», «Марусина заимка», «Мороз», «Государевы ямщики» и др. Героем большинства сибирских рассказов становятся бродяги, беглые, каторжные. Эти люди под стать могучей сибирской природе, в них воплощено стремление к воле, сильные человеческие порывы, жизнестойкость, умение подчинять себе обстоятельства.

В рассказе «Соколинец» поэтизация образа вольной волюшки, столь близкого бродяге, осуществляется во многом за счет обращения автора к романтически идеальным песенным символам, присущим фольклору: «так бы, кажись, птицей снялся да полетел», «Нашему брату, бродяжке, темная ночь – родная матушка; на небе темнее – на сердце веселее», «пропали наши головы», – импровизация песенной лирики народа поэтизирует и романтически возвышает облик героя.

Судьбы сибирских бедолаг обрушились на писателя, как лавина. Познав трудности их жизни, Короленко в своей памяти находит связущие нити и в Амге начинает писать рассказ «из детских воспоминаний моего приятеля» – «В дурном обществе». Рассказ был завершен в 1885 г. и сразу же опубликован в журнале «Русская мысль». Многое в нем биографично: городок Княжье-Вено представляет собой художественное воплощение Ровно, Васин отец напоминает отца писателя.

Рассказ имеет сложную проблематику и композицию. Он состоит из девяти глав, подобно циклу очерков, обладающих относительной завершенностью в разработке философских тем, участвующих в движении сюжетного действия. Так, первая глава «Развалины» вызывает раздумья о жизни и смерти, о неизбежности крушения прошлого, ветхого мира. Целая галерея жертв «несчастия и падения» – Туркевич, Заусайлов, Лавровский, Тыбурцый Драб – объединились в старом развалившемся замке на острове в свое сообщество – «дурное общество». С этим миром горестной нищеты босяков соприкоснулся сын судьи Вася, тяжело переживающий утрату матери, замкнутость семейного быта, ищущий новых впечатлений и знакомств. Рассказ повествует генеалогию босяков и бродяг, показывает те изломы социальных структур, «революции» в замках, которые превращают людей в изгоев. Прием симметричного, или параллельного, противопоставления героев становится организующим принципом структуры. С одной стороны, судья и его дети Вася и Соня, с другой – Тыбурцый Драб и Валек с Марусей. Такая расстановка героев из двух разных социальных миров способствует наиболее полному изображению противостоящих картин бытия. Глубина общественных противоречий драматически представлена описанием скудной жизни нищих скитальцев, проходящей среди серых камней в подземелье. Светлое детское восприятие Васи исполнено искренней любви и доброты, мальчик готов сделать для своих друзей все от него зависящее, но ему пришлось болезненно пережить то, что его новые знакомые «нищие... воры... у них нет дома!..». Общие сильные душевные переживания маленьких героев (Вася и Соня, как и Валек с Марусей, растут без матери) делают их близкими и понятными друг другу. Сближение детей, находящихся на разных ступенях социальной лестницы, воссоздает картину единства человеческой жизни в ее главных инстинктах и побуждениях. Естественная простота и задушевность повествования Короленко заставляют читателей вместе с Васей глубоко сочувствовать маленьким скитальцам. Гуманизм писателя позволяет верить, что судья и Вася, «полные жизни и надежды», отправляясь в новый путь, «произносили над маленькой могилкой свои обеты», уверовав в победу справедливости, гарантирующей права для всех людей. В финальной сцене есть оптимистическое стремление автора дать возможность почувствовать читателям перспективу борьбы за счастье.

Новым шагом в развитии темы борьбы за счастье народа и форм психологического анализа стала повесть «Слепой музыкант». Она была начата в 1885 г. Первая редакция, опубликованная в 1886 г., не удовлетворила писателя, и он существенно дополнил и переделал ее, готовя к изданию 1898 г. Подзаголовок повести «Этюд» указывает на проблемность разработки темы, не получившей еще достаточного научного обоснования в медицине и поэтому гипотетически представленной в произведении. Творческие искания писателя связаны с научным сознанием медиков-естествоиспытателей. Аналитическая мысль Короленко направлена на изучение частных нарушений естественной природы человека, одним из которых становится слепота. Короленко выступает в этом произведении как психолог. Острота социального восприятия позволяет ему создать взволнованное повествование о борьбе слепого Петра Попельского за самостоятельную и значительную в социальном отношении позицию в жизни. Мальчик преодолевает физический недуг, становится знаменитым музыкантом. Герой проявляет силу самостояния. Автор показывает, что человек может быть сильнее обстоятельств, не гнуться под ударами судьбы и жизненных невзгод. Петр сам пролагает себе путь к свету, к полноте человеческих ощущений. Светом становится для него труд и творчество. Привычная жизнь окружающего мира у Петра Попельского осуществляется в качественно новом пространстве, наполненном звуками и запахами. Активным средством психологического анализа в повести является звуковой пейзаж, исполненный разнообразных экспрессивных оттенков. Он сопровождает героя повсеместно, на всех этапах его развития, способствует пониманию особенностей восприятия мира. Детство Петруся неразрывно связано с песнями конюха Иохима: «А между тем, из конюшни каждый вечер звучали мелодические призывы, и мальчик кидался туда, даже не спрашивая уже позволения матери. Специфический запах конюшни смешивался с ароматом сухой травы и острым запахом сыромятных ремней. Лошади тихо жевали, шурша добываемыми из-за решетки клочьями сена; когда дударь останавливался для передышки, в конюшню явственно доносился шепот зеленых буков из сада. Петрик сидел, как очарованный, и слушал». Звуковая гамма жизненных впечатлений воплотится в музыке слепого композитора. «Общественное чувство выступает здесь как особый, оздоровляющий инстинкт, полное развитие которого может восстановить даже нарушенную слепыми природными силами гармонию человеческого существа». Величайшим прозрением слепого Петра стала жизнь в искусстве. Это правильно понял и прочувствовал его дядя, старый солдат-гарибальдиец Максим, всю жизнь заботливо опекавший племянника. Максим думал: «Да, он прозрел... На место слепого и неутолимого эгоистического страдания он носит в душе ощущение жизни, он чувствует и людское горе, и людскую радость, он прозрел и сумеет напомнить счастливым о несчастных...». Сам же Петр уже не сосредоточен на своей слепоте, талант музыканта наделяет его притягательной силой, превращает в человека, нужного людям, не требующего сочувствия к себе.

Поселившись после окончания ссылки в Нижнем Новгороде, Короленко продолжает вести подвижнический образ жизни. Он становится «очарованным странником» своей эпохи, часто бывает в новых селениях, местностях и городах, много путешествует по Нижегородскому краю. В конце 1887 г. Короленко с толпой богомольцев шествует за чудотворной иконой в Оранский монастырь. Впечатления этого похода составят сюжет очерка «За иконой», появившегося уже в сентябре того же года в «Северном вестнике». В августе писатель едет в город Юрьевец Костромской губернии наблюдать затмение, всегда возбуждающее в народе тьму предрассудков и суеверий. Итогом этих впечатлений стал очерк «На затмении», опубликованный в октябре 1886 г. в «Русских ведомостях».

Часто посещает Короленко и озеро Светлояр, с которым в фольклоре связана поэтичная легенда о затонувшем граде Китеже. Эти путешествия свидетельствуют о глубоком единении писателя со своим народом, о его великой любви к жизни. Особенно памятной для Короленко стала поездка 1889 г. по реке Ветлуге, во время которой писатель, возвращаясь со Светлояра, встретился с перевозчиком, который заинтересовал его как представитель народной дремлющей силы и послужил прототипом для образа Тюлина в рассказе «Река играет». Активность лирической темы в рассказе связана с воспоминаниями 1879 г.: когда Короленко и его брат направлялись в разные ссылки и переправлялись через Ветлугу, паром с Перчиком (так звали в семье брата) внезапно стремительно понесло вниз по реке. Лиризм этих дорогих писателю воспоминаний передается в рассказе строками из стихотворения А.К. Толстого:

Все это было когда-то,

Но только не помню когда...
Эти строки повторяются в конце рассказа, завершая повествование и создавая художественное обрамление, усиливающее философскую мысль о единстве природы и человека, неделимости срока человеческого бытия.

Герой рассказа «Река играет» Тюлин вначале показан как человек, наделенный многими недостатками, он кажется ленивым, равнодушным ко всему, что происходит вокруг него, но в решительный миг, во время опасности, когда Ветлуга уносит плот на стремнину, он проявляет силу воли, смекалку, завладевает обстоятельствами. Тюлин не тратит зря свои силы, его повадливость выдает в нем истинного знатока нравных российских рек.  Образ перевозчика Тюлина многим помогал понять исполинские силы, дремлющие в народе, всегда готовом к неожиданному преодолению стихий.

3 Особенности поэтики произведений В.Г. Короленко 1890-х гг.

1890-е годы представляют качественно новый этап в творчестве Короленко. С большим энтузиазмом обращается писатель к активному освоению новых для него социальных и политических тем. Интерес к кризисным проявлениям капитализма, поиски решений конфликтных ситуаций, обсуждение международного опыта общественной жизни и государственного уклада, «старых свобод» определяют своеобразие проблематики произведений этого периода. Поездка в 1893 г. в Америку на Всемирную выставку в Чикаго открыла целый ряд маршрутов, давших сюжеты для новых произведений писателя. Короленко посещает Румынию, Крым, Урал. Итогом этих поездок становятся такие произведения, как «Без языка», «Фабрика смерти», «Стой, Солнце, и не движись, Луна!», «Двадцатое число», «Наши на Дунае», «Нирвана», «На заводе», «Пугачевская легенда на Урале» и др.

Над повестью «Без языка» писатель работает в 1894–1895 гг., публикует ее в четырех книгах журнала «Русское богатство» и отдельным изданием, значительно дополнив, в 1902 г. Коренные российские проблемы освещены в повести в новом ракурсе. Скитания Матвея Лозинского – «лесного человека» выходят за пределы его родины, охватывают новое жизненное пространство, в котором герой надеется обрести человеческие права, столь необходимые трудовому крестьянству; он ищет права на труд, на землю и для решения этих важных вопросов устремляется в Америку, напутствуемый опытом односельчанина.
Проблемы миграции бедняков изучаются Короленко не совсем в типической ситуации, но эта художественная коллизия, учитывающая объективные факты, выявляет предел бедствий народных, когда часть людей теряет надежду на изменение положения у себя в стране и уезжает за границу. В Нью-Йорке Матвей Лозинский сталкивается с целым рядом новых проблем. Глобальное противоречие – это то, что герой предстает один на один перед всевластием мнимых свобод капиталистической демократии, в новой для него этнической среде, в атмосфере продажности и отчужденности; здесь он сливается с толпой безработных. Кульминацией повести становится сцена рукопашной схватки Матвея с полицейским Гопкинсом на митинге безработных, где воодушевленный красноречием мистера Чарльза Гомперса, «знаменитого оратора рабочего союза», он почувствовал, что начал понимать чужую речь и то, как здесь надо бороться за свои права: «Лозищанин внезапно поднялся, как разъяренный медведь... По лицу его текла кровь, шапка свалилась, глаза стали дикие. <...> В этом ударе для него вдруг сосредоточилось все то, что он пережил, перечувствовал, перестрадал за это время, вся ненависть и гнев бродяги, которого, наконец, затравили, как дикого зверя. <...> Через несколько секунд огромный человек, в невиданной одежде, лохматый и свирепый, один опрокинул ближайшую цепь полицейских города Нью-Йорка...». Столкнувшись с «городом желтого дьявола», Матвей демонстрирует одновременно и то, что капитал заинтересован в его прибыльной силе. Русские бедняки нашли «свою собственную жизнь» на чужбине, храня «тоску по родине»).

В новаторской сюжетной линии своей повести автор обсуждает проблему государственного устройства, которая уже обратила на себя внимание бедствующего народа. Писатель раскрывает интернационализм русского крестьянства, которое на чужбине справляется с большими новыми для него проблемами в борьбе за жизнь. Обновление условий жизни становится для народа мощным двигателем его общественной и творческой энергии. Очевидна оптимистическая тенденция, выявляющая глубокую веру писателя в то, что выход из создавшегося кризиса будет найден в России.

Своим творчеством и деятельностью Короленко сыграл огромную роль в духовном развитии русского народа, он способствовал его интеллектуальному росту и нравственному совершенствованию, личным опытом давал пример героического служения делу. Писатель гордился единением со своим народом и верил в его могучие силы.

