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1 Жизненный и творческий пути В.М. Гаршина
Николай Семенович Лесков родился в селе Горохове на Орловщине 16 (4) февраля 1831 г. Его отец, небогатый служащий, попович Семён Дмитриевич Лесков, чиновник Орловской уголовной палаты, «большой, замечательный умник», отличавшийся «твёрдостью убеждений», сочувственно относившийся к Рылееву и Бестужеву, в 1839 г. ушёл в отставку, резко разойдясь во взглядах с губернским начальством. Мать писателя, Мария Петровна (урождённая Алферьева), «чистокровная аристократка», «женщина большой воли, трезвого ума, крепких жизненных навыков», с тех пор делила со своим мужем все невзгоды нелёгкого семейного жития.

Лесковы переезжают в Кромской уезд на небольшой хутор Панино, где и проходило раннее детство писателя и где приобщился он к народной жизни, народной поэзии, общаясь с друзьями детства, с подневольными крестьянами, которых часто, как он писал, «стоя на своих детских коленях, в оные былые времена, отмаливал своими детскими слезами от палок и розог...». Непросто совершалось становление характера будущего писателя и особенно его убеждений. Не без влияния отца вырабатывает он своё отношение к патриархальным традициям, церковной набожности и государственности, к национально-патриотическим настроениям. Позже он скажет: «...я не видел, где истина!». Эту истину Лесков искал всю жизнь, что и отразилось в его многогранном творчестве.
Пять лет провёл Лесков в стенах Орловской гимназии. Царившая здесь обстановка оставила немало тяжёлых воспоминаний в душе писателя. Но было много памятного и доброго. Так, «был среди других учителей человек необыкновенной прямоты и чистоты Валериан Варфоломеевич Бернатович, которого ученики его помнили и благодарили всю жизнь за то, что он умел дать их характерам известную крепость». Многим обязан был Лесков и преподавателю И.М. Сребницкому. В гимназические годы сошёлся будущий писатель с известным украинским фольклористом и этнографом Афанасием Васильевичем Марковичем, высланным в провинциальный Орёл за участие в сепаратистском Кирилло-Мефодиевском братстве. Позже Лесков писал о Марковиче: «...обязан ему всем моим направлением и страстью к литературе».

В гимназии проявилась у Лескова любовь к чтению «самых разнообразных книг и в особенности беллетристики». Уже на склоне лет вспоминал он о времени, проведённом в Орле: «...посещал дом А.Н. Зиновьевой, племянницы кн[язя] Масальского. У г-жи Зиновьевой была богатая библиотека, доставлявшая мне массу материалов для чтения, я прочёл её почти всю». До конца дней оставался писатель страстным библиофилом, знатоком по части редких и замечательных книг и собрал немало ценных изданий.

Не окончив гимназии, Лесков начал службу чиновником Орловской уголовной палаты. Здесь раскрывались перед ним жизненные драмы, обнажалась подноготная людских судеб, в которых нередко он принимал близкое участие. Лесков познаёт нравы русской провинции. Впоследствии в его произведениях оживут услышанные им в детстве рассказы из стародавнего помещичьего быта и личные наблюдения юных лет: горестные повести о судьбе крепостных («Житие одной бабы», 1863; «Тупейный художник», 1883) и уголовные драмы («Леди Макбет Мценского уезда», 1865; пьеса «Расточитель», 1867), и ужасающие картины голода в деревне («Юдоль», 1872), и – полные восхищённого любования и вместе с тем беспристрастных оценок – повести о замечательных людях из народа.

В 1849 г. Лесков был переведён в Киев чиновником Казенной палаты, а затем «определён помощником столоначальника по рекрутскому столу ревизского отделения». В Киеве, в доме своего дяди, профессора медицины СП. Алферьева, Лесков встречался почти со всеми молодыми учёными тогдашнего университетского кружка и проводил с молодыми сверстниками «целые ночи до бела света, слушая того, кто нам казался умнее, – кто обладал большими против других сведениями и мог рассказать нам о Канте, о Гегеле, «о чувствах высокого и прекрасного» и о многом другом». Здесь узнал он многих киевских ученых. Среди них И.Ф. Якубовского, И.М. Вигуру, С.О. Богословского, известного борца за освобождение крестьян Д.П. Журавского, о котором позже писал: «...Он едва ли не первое живое лицо, которое <...> заставило меня понимать, что добродетель существует не в одних отвлечениях». Тесно сроднился Лесков с украинцами, полюбил их культуру, малороссийский язык, великих поэтов, особенно высоко ценил Тараса Шевченко, с которым был близко знаком и о котором написал замечательную статью. Устами одного из своих героев Лесков позже скажет о Киеве: город этот «в течение десяти лет кряду был моею житейскою школою». Глубокие связи с украинской и другими славянскими культурами возникали у Лескова из глубокого знания им исторического прошлого, объединяющего в своей духовной колыбели славянские народы. Их историю, фольклор и литературу он не только хорошо знал, но и широко использовал в своем творчестве.

Наиболее значительный жизненный опыт приобрёл Лесков, когда, оставив государственную службу, в качестве разъездного агента поступил на работу к мужу своей тетки, англичанину А.Я. Шкотту, управляющему графов Перовских и Нарышкиных. Сопровождая переселяемых на новые земли крестьян, он побывал в самых разных краях: «...учился не в школе, а на барках у Шкотта», – говорил Лесков, вспоминая время горьких, суровых наблюдений, «...изъездил Россию в самых разнообразных направлениях, и это дало... большое обилие впечатлений и запас бытовых сведений». Эти сведения он пополнял до конца своих дней уже в Петербурге: «У него на дому можно было встретить и старообрядцев, и хлыстов, и монахов, и богомольцев, якобы возвращавшихся с Афона или Иерусалима...».
Постижение жизни родной страны и сокровенная связь с народом рождались в непосредственном общении с людьми, в многочисленных встречах на богатом впечатлениями жизненном пути. «Я не изучал народ... я вырос в народе на гостомельском выгоне с казанком в руке, – с полным правом писал о себе Лесков, – я спал с ним на росистой траве ночного под тёплым овчинным тулупом да на замашной панинской толчее <...> Я с народом был свой человек» и знал «русского человека в самую его глубь». «В самую глубь» знал Лесков и русскую историю. Он умел не только критически оценить прошлое, но и выразить о нём свое мудрое мнение, полное национального достоинства. Писатель имел все основания утверждать, что русский народ «отнюдь не лишён способности понимать общественную пользу и служить ей без подгона и притом служить с образцовым самопожертвованием даже в такие ужасные исторические моменты, когда спасение отечества представлялось невозможным...».
В 1874 г. писатель получает возможность служить. Его назначают членом особого отдела Ученого комитета Министерства народного просвещения по рассмотрению книг, издаваемых для народа. С присущей ему ответственностью начинает Лесков работу: рецензирует многочисленные издания и, не считаясь с «мнением вышестоящих», отстаивает свою принципиальную точку зрения. Вскоре он был уволен несогласным начальством.
До самой своей смерти Лесков живет в Петербурге. Лишь в 1875 и в 1884 годах писатель выезжал за границу, где изредка навещал добрых знакомых; несколько раз встречался с Л.Н. Толстым. За внешним однообразием его жизни скрывалась огромная и напряженная работа – литературное творчество, в котором всё более ощущался самостоятельный взгляд и собственный голос.
2 Судьба русского крестьянства в творчестве Н.С. Лескова
Обостренный интерес к национальной жизни, тончайшее ощущение всех оттенков народного миропонимания ее, глубокое знание быта всех сословий современной России дали возможность Лескову создать удивительно своеобразный, исполненный артистизма, неповторимый духовно-аналитический подход к изображаемому. Полно и многосторонне раскрыты в творчестве писателя национально-исторические проблемы. В своих произведениях он создал поистине символические характеры, воплотившие вековый смысл русской истории и красоту русского национального типа. Стремясь осознать противоречия жизни, Лесков вместе с тем воспринял богатое историческое наследие русской духовной культуры. Зная великое множество сказаний, притч, легенд, былин, песен и анекдотов, он изображал жизнь, слитую воедино с народнопоэтическим миросозерцанием.
В творчестве Лескова отразилась историческая, предметная сторона русской действительности, но еще более – русский дух, сокровенная самобытность, которая пронизывает все его произведения. По словам Горького, Лесков писал «не о мужике, не о нигилисте, не о помещике, а всегда о русском человеке, о человеке данной страны. Каждый его герой – звено в цепи людей, в цепи поколений, и в каждом рассказе Лескова вы чувствуете, что его основная дума – дума не о судьбе лица, а о судьбе России».
В 60-е годы 19 века стала очевидна неотвратимость великих исторических перемен. О том свидетельствовали острые общественные столкновения, вынужденные правительственные реформы, официальная отмена крепостного права и повсеместно возрастающий авторитет революционной демократии. Вместе с тем ощущался и духовный раскол во всех сферах общественного сознания. В обстановке противостояния общественных и литературных партий и направлений, яростной полемики в журналистике начинал свою деятельность Лесков. В 1861–1862 гг. на страницах петербургских изданий («Время», «Отечественные записки», «Северная пчела») под псевдонимом М. Стебницкий стали появляться очерки, фельетоны, публицистические статьи и литературно-критические обозрения Лескова на самые разные темы общественной жизни. Писатель словно спешил выплеснуть накопившийся запас наблюдений, затронуть самые наболевшие вопросы. 
В очерках и статьях Лесков затрагивал актуальные проблемы времени, поражая глубоким знанием и пониманием народной жизни, выступал за развитие экономических и культурных интересов народа, за свободу личности. Он публикует статьи «О рабочем классе» (1860), «Русские женщины и эмансипация» (1861), «О привилегиях» (1861), «О переселенных крестьянах» (1862) и др. Молодой автор оказался в центре общественно-литературной и журнальной жизни столицы. Он близко знакомится с сотрудниками «Современника» и с участниками сатирической «Искры», его влечет к демократической молодежи. Однако Лесков не придерживался революционно-демократических воззрений, хотя испытывал их воздействие. Его глубокая и искренняя ненависть к крепостничеству имела в своей основе «внеполитические» нравственные представления, черты наивного гуманизма. Наблюдая борьбу партий, Лесков сочувствовал многим демократическим идеалам, но самих представителей революционно-демократического движения считал «теоретиками», не знакомых с исконными основами русской жизни с ее вековой отсталостью, «духовным крепостничеством», преобладанием стихийного начала. Об этом, в частности, свидетельствует эпизод с публикацией в «Северной пчеле» в целом умеренной статьи Лескова, посвященной прокламации «Молодая Россия», поджогам и массову избиению студентов. Представители революционно-демократического лагеря (в том числе близкие к «Современнику» и «Искре») обвинили Лескова в сочувствии самодержавию, критике политических взглядов революционеров-демократов.
Лесков отстаивал необходимость социальных перемен, прежде всего стремился обнаружить многосторонность и многозначность общественных явлений и обстоятельств и одновременно их зримую определенность, выступал как защитник постепенного прогресса.

К 1862 году относятся первые беллетристические произведения Лескова («Засуха», «Разбойник», «В тарантасе»), а в следующем году он создает свое первое произведение, которое уже можно отнести к «большой литературе» – рассказ «Овцебык».
В середине 1862 г. Лесков едет за границу, в Париж: ему требовалось осмыслить жизненные впечатления, свое место в столичной общественно-литературной жизни. Рассказ «Овцебык» – результат заграничных раздумий писателя. В этом произведении у Лескова впервые возникает значительная, яркая, необычная личность, предстающая перед читателем во всей сокровенности своих противоречий, в смятении, вызванном не только окружающими, но и внутренними духовными причинами: переживанием мирового зла, ощущением греховности, неправильности жизни. Главный герой произведения – сын дьячка Василий Богословский, всем сердцем ненавидящий несправедливость, гнет, ищет особенных людей – «евангельских», знающих истину и живущих по ней, среди крестьян, раскольников, в монастырях. Этому человеку свойственны «чудачества», безразличие к удобствам. Овцебык –– «агитатор искренний и бесстрашный», но при этом склонный к юродству, «блажной», как зовут его монахи.

Острое ощущение безысходности своего положения, неудачи в осуществлении своих благородных замыслов, «теорий», «опустошение души», утрата веры («писание начал толковать на свой салтык») и уныние («Некуда идти. Везде все одно…») приводят в конце концов к трагическому концу: Овцебык кончает с собой.
Рассказ положил начало генеральному направлению творчества Н. Лескова – изображению многоликой крестьянской жизни, драматических народных характеров, отмеченных незаурядностью, силою и «младенчеством» одновременно. Василий Петрович Богословский начинает галерею характеров, в основе которых – самоотверженное служение людям. По сути, это первый эскиз центрального для творчества Лескова образа праведника.
В 1860-е годы Лесков продолжает работать над созданием целой галереи народных типов, воплощенных в таких произведениях, как «Леди Макбет Мценского уезда» (1865), «Воительница» (1866) и др.
Рассказ «Леди Макбет Мценского уезда» построен на основе уголовного дела. Не случайно он имеет подзаголовок – «очерк». История преступления в какой-то степени связана с позицией Лескова в полемике 1860-х годов о народной драме. Авторская позиция своеобразна. Лесков не рассуждает о мотивах преступления, а изображает жизнь, быт и нравы среды, которые к нему приводят. Героиня рассказа Катерина Львовна, девица из небогатой семьи, выданная замуж «не по любви или какому влечению, а так, потому что Измайлов к ней присватался», становится вдруг «ее степенством», хозяйкой известной купеческой семьи, оказывается в атмосфере «темного царства», как и Катерина Кабанова в драме А. Островского «Гроза».

Страстная, сильная и порывистая от природы женщина полна неудовлетворенных желаний, тоски по любви и материнству. Ни одно из ее стремлений не находит отклика в семье. По стечению обстоятельств ей, томящейся от безделья и жаждущей отклика неудовлетворенным чувствам, встречается в доме мужа молодой приказчик, удалой и хитрый сластолюбец Сергей. Он расчетливо и непринужденно разыгрывает перед молодой купчихой любовную страсть и всецело подчиняет ее своему изощренному соблазну. Стремительно и отчаянно бросается Катерина в омут любовной игры, вся отдается своему чувству, обманутая напором цветистой, лубочной речи удалого соблазнителя.

Нарушая все нравственные устои и нормы, героиня и в любви ведет себя как хищница и собственница («я с тобою, друг мой сердечный… живая не расстанусь»), движется от преступления к преступлению. Сначала свекор, а затем и муж становятся ее жертвами. Наконец наступает и последний, самый страшный, эпизод, переданный сквозь призму житийных настроений, – убийство «наследника», малолетнего племянника Федора, убийство, совершенное во время праздничной всенощной. Звериное начало в характере Катерины Львовны становится все сильнее, и возмездие воспринимается читателем как должное и справедливое.
Преданная суду и осужденная, Катерина Измайлова живет только одною страстью – к Сергею. Она легко забывает собственного ребенка, отданного на воспитание. Даже каторжный путь вместе с Сергеем «цветет счастием». И здесь «бедная женщина» получает истинное возмездие: чувство, которым она жила, попрано ее кумиром. Сергей говорит: «Глупости все это». Он не просто охладевает к Катерине, вступая в связь с арестанткой Сонеткой, но вместе с любовницей глумится над ее чувством принародно и бесстыдно, называет «ободранной кошкой». Последней каплей, переполнившей отчаяние Катерины, было коварство Сергея, притворившегося вновь ласковым и выпросившего у своей прежней любовницы пару «толстых синих болоховских шерстяных чулок», которые вскоре оказались на Сонетке. Последний наплыв воспоминаний и отчаяния придает Катерине огромную силу в ненависти; она, схватив Сонетку, бросается за борт парома и погибает вместе с нею, как хищное животное, вцепившееся в горло врагу.
«Леди Макбет Мценского уезда» – вершинное явление психологической прозы, в которой мастерское использование разнообразных речевых средств – от затейливой стилизованной лубочной речи до живого, тонко построенного диалога и сказового повествования – создает удивительно цельный образ характеров героев. Лесков создал не только сильный и страстный характер, его героиня не просто неверная жена и уголовная преступница, писателю важно было рассказать драму любви, и поэтому Катерина Измайлова – характер трагический.
Лесков показал современникам ценность исторического и нравственного опыта каждого сословия, каждого рода или семьи, без этого, по его мнению, невозможно творческое постижение духовного уровня русской жизни в целом. На рубеже и в первой половине 70-х годов Лесков создает произведения, посвященные родовому дворянству («Старые годы в селе Плодомасове», 1869; «Захудалый род», 1874), провинциальному духовенству («Соборяне», 1872), современным «деятелям» («На ножах», 1871). Все эти произведения оригинальны не только по своей идейной концепции, но и по жанровой форме. Лесков считал, что традиционная форма семейного романа с любовной интригой не отвечает особенностям общественной русской жизни. Стремясь уйти от литературной условности, приблизить повествование к естественному ходу жизни, он постепенно разрабатывает форму романа-хроники, построенную на социально-этических коллизиях. Позднее в его творчестве появятся такие оригинальные формы, как «пейзаж и жанр», «рассказ-полубыль», «рассказ-обозрение», «рассказ на могиле», «рапсодия» и др.
«Старые годы в селе Плодомасове» обращает нас к истории двух поколений древнего дворянского рода, прежде всего к колоритной фигуре деспота-самодура Никиты Юрьевича Плодомасова. Став поистине безраздельным деспотом всей округи, Никита Плодомасов впервые встречает отпор своим желаниям у родителей пятнадцатилетней девицы Байцуровой, которую он облюбовал себе в жены, ибо ему прискучила «одинокая жизнь с подлыми женщинами». Не приняв отказа, Плодомасов силою увозит дочь Байцуровых, не ожидая, что именно она не только вынудит его смирить свое безудержное самодурство, но полностью подчинит себе – волей, решительностью, благочестивом.
В «Очарованном страннике» высвечено неповторимое своеобразие русского национального характера. Главный герой повести Иван Северьянович Флягин – человек восхищенной души. Под иноческой одеждой рассказчика, напоминающего собеседникам легендарного русского богатыря, «дедушку Илью Муромца», скрывается могучая жизнеутверждающая натура дерзновенного скитальца, всю свою жизнь самовластно испытывающего свою судьбу, с Божьей помощью преодолевающего свое самовластие, смиряющего свою гордыню, но нисколько не потерявшего при этом чувства собственного достоинства, душевной широты и отзывчивости.
Сама фигура странника связана с художественной традицией русского фольклора и древней литературы. Да и поэтика повести в значительной степени восходит к хожениям – одному из наиболее распространенных жанров древнерусской литературы. Жизненный путь героя представлен Лесковым как странствие в поисках правды, через страсти и соблазны жизни. Простодушие и бескорыстие, великодушие и мужество, добросердечие и миролюбие, твердость и терпение составляют его неизменные черты.
Иван Северьянович – один из тех, кого можно отнести к ищущим праведного пути. Но немало вокруг и обретших этот путь или вступивших на него людей праведных. Им свойственно и ощущение нравственной красоты, и неприятие развращающего равнодушия. Их живые примеры не только вдохновляют на благородные порывы, но придают «строгое и трезвое настроение» их «здоровой душе, жившей в здоровом и сильном теле».
«Запечатленный ангел» – это рассказ в рассказе, переданный участниками события, случившегося с артелью староверов-каменщиков под большим городом на Днепре-реке, где «большой и ныне весьма славный каменный мост стоит».

Со святынею, иконой, хранимою в этой артели, связаны основные происшествия, переданные в живом повествовании старовера-артельщика Марка Александровича. Похищение иконы и обретение ее составляют внешний сюжет произведения. Глубинный же смысл его возникает из самого описания характеров и обстоятельств.

Трогательные образы безгневного старца Павмы и отрока Леонтия, совестливого и добродетельного мужа, удивительного художника-изографа Севастьяна и других создают целую галерею достойных тружеников и молитвенников, мастеров-умельцев. Все они одухотворены верою Христовой, ощущением себя с Богом.

Скрытая символика рассказа, повествующего о чудном воссоединении раскольников-староверов с Православной Церковью, очевидна: к этому приводит словно направляющий действия артельщиков ангел (изображенный на иконе архангел Михаил, покровитель Киева, где, по всей видимости, и происходит рассказываемое).

Конец рассказа, «чудесное воцерковление» артельщиков, вызвал скептическое отношение современников. Однако он не только художественно закономерен, согласно жанру святочного рассказа, но и соприроден коренному взгляду писателя, остро ощущавшему основную задачу России: единство русского народа.
К началу 1880-х годов в творчестве Лескова окончательно выкристаллизовывается тема праведничества, и праведники как особый духовно-нравственный тип людей все чаще появляются на страницах его произведений.
В сознании лесковских праведников, как правило, сливаются обыденные интересы и жажда лучшего; они исполнены стремления к добру и деятельной красоте. Мыслящие своеобычно, но здраво, ищущие правду и одновременно глубоко убежденные в неколебимости нравственных заповедей, они – люди долга, соприродные своему народу и необыкновенно, искренно любящие свою родину. Долг для них не пустая формальность, не деяние «по традиции», но дело жизненного убеждения, залог мира в душе. Честность и добросовестность в отношении к своему делу и к окружающим людям идут у них «от сердца». Причем их прирожденное чувство долга не имеет у них ничего общего с рабскою покорностью, ибо при неизменной их скромности всегда сочетается с чувством человеческого достоинства. Некоторые из этих героев не в состоянии подняться до больших обобщений, судят о жизни по своему непосредственному опыту, но неизменно своим личным примером стремятся послужить людям.
К праведникам отнес Лесков Левшу («Сказ о тульском косом Левше и о стальной блохе», 1881), явившегося воплощением природной русской талантливости, трудолюбия.
«Где стоит «Левша», – замечал Лесков, подчеркивая обобщающую мысль своего произведения, – надо читать: «русский народ». Сказ о Левше, подковавшем стальную блоху, вскоре стал в России преданием, а сам Левша – символом удивительного искусства народных умельцев. Органический патриотизм героя («мы все к своей родине привержены») даже в наивной простоте его выражения вызывает искреннее сочувствие. Есть, однако, и другая сторона у этой истории, есть темные свойства характера у незаурядного человека, выросшего в унижающей обстановке. «Мотив попранного человеческого достоинства» усугубляется властью, которую, увы, имеет над Левшой «анархически хмельная стихия». «Что может быть досадней, плачевнее и нелепее его поведения на корабле при возвращении из Англии» (Н.Н. Жегалов). Но вопреки этим свойствам не погасли лучшие душевные убеждения его натуры. Глубоко трагична судьба этого героя, с полным безразличием встреченного на родине: он гибнет бессмысленно и безвестно, как нередко в русской истории погибали удивительные богатыри мысли и духа, пренебреженные современниками и горько оплакиваемые потомками.
Близок типическим героям Лескова крепостной парикмахер и гример театра графа Каменского Аркадий («Тупейный художник», 1883), который лучше всех мог «сделать на лице воображение». Его судьба и составляет стержень рассказа. В нем повествуется о непобедимой и чистой любви, не уступающей по силе и обаянию чувствам шекспировских героев Ромео и Джульетты. Здесь изображена трагедия влюбленных, разлученных произволом дикого барства.
В столкновении доброго и античеловечного мира проясняются героические характеры этого глубоко правдивого рассказа. Ни мучений, ни смерти не боится Аркадий, защищая честь любимой. Его дерзкая попытка спасти Любу, а затем солдатские подвиги на полях сражений – все свидетельствует о великом мужестве героя.
До конца дней своих остается верна своему другу Любовь Онисимовна. Перенесла она невыразимые страдания, когда под ее «покойцем» терзали Аркашу, пыталась наложить на себя руки и, разбитая потрясением, три года прожила в унынии, опекаемая сердобольной скотницей Дросидой. В памяти Любы всегда остается немеркнущим образ Аркадия. Спустя много лет влекут ее взор не мрачные развалины граф​ской усадьбы, а простая могилка, где похоронен дорогой ее сердцу тупейный художник. И каждую ночь поминает Аркадия, гасит горе свое, пососав из стеклянного «плакончика», горемычная Любовь Онисимовна, словно свершает обряд «ужасных и раздирающих душу поминок».
Всем сердцем чувствуя ее трагедию, доносит до нас автор слова старой няньки, словно сосредоточившие в себе гуманистический пафос рассказа: «А ты, хороший мальчик, мамаше этого никогда не говори, никогда не выдавай простых людей: потому что простых людей ведь надо беречь, простые все ведь страдатели».
Вместе с тем к 1880-м годам многие темы, поднятые в творчестве Лескова, стали особенно актуальны. Утверждение высоких образцов нравственности, стремление воссоздать замечательных и самоотверженных героев сделались целью литературы. К решению этих насущных задач обратились в это время, каждый по-своему, Лев Толстой и Глеб Успенский, Чехов и Короленко, Гаршин и начинающий свой творческий путь Максим Горький.
Лесков создает в этот период рассказы и повести «Грабеж» (1887), «Инженеры-бессребреники» (1887), «Колыванский муж» (1888), «Юдоль» (1892) и др. В глубоко правдивых, зачастую горьких повествованиях о российской жизни он, как и ранее, находит людей праведной жизни вроде Дмитрия Брянчанинова, Михаила Чихачева и Николая Фермера («Инженеры-бессребреники») или тети Полли и Гильдегарды («Юдоль»), воплотивших представления писателя об истинном человеколюбии. Одновременно появляются его замечательные легенды, как бы продолжающие рассказы о праведниках: «Совестный Данила» (1888), «Лев старца Герасима» (1888), «Повесть о богоугодном дровоколе» (1890), «Невинный Пруденций» (1891).
Конец 1880 – начало 1890-х годов знаменуется новым расцветом творческих сил Лескова художника. Наряду с рассказами о «праведниках», легендами и сказками писатель обращается к произведениям, в которых жизнь предстает в юмористическом и сатирическом освещении.

Резкие оценки действительности, заключенные в форму едких анекдотов, остросатирического гротеска и открытого обличения, отчетливо проступают в «Заметках неизвестного» (1884), «Полунощниках» (1891), «Загоне» (1893), «Зимнем дне» (1894) и других произведениях. Словно прорвалось трудно сдерживаемое им негодовав ние: «Эти вещи не нравятся публике... Да я и не хочу нравиться публике. Пусть она хоть давится моими рассказами, да читает...».

Значение художественного наследия Лескова не исчерпывается его ролью в развитии русской литературы: через национальный язык и национальную историю писатель всегда «выходит» к общечеловеческим мотивам и проблемам истории человечества, через национальные типы – к пониманию и утверждению человека, «к какой бы национальности он ни принадлежал».
3 Антинигилистические романы Н.С. Лескова
В обстановке напряженной общественно-политической борьбы, развернувшейся в 1860-е годы, Лесков публикует романы «Некуда» (1864), «Обойденные» (1865), «Островитяне» (1866). Веря в идеалы справедливости и демократии, писатель считал, что в условиях русской жизни революционно-самоотверженная деятельность революционеров-демократов не может дать существенных результатов.

Роман «Некуда», определяемый нередко как «антинигилистическое произведение», связан со сложными отношениями между Лесковым и представителями революционно-демократического лагеря. Еще в 1863 г. Лесков написал статью о недавно опубликованном романе Чернышевского «Что делать?», в которой положительно оценил и само произведение, и «новых люде» Чернышевского как людей дела и высоких нравственных качеств. Однако писатель считал, что необходимо отличать «новых людей» от «личностей, надоевших всем и каждому своим нигилизмом», т. е. от беспринципных людей, примкнувших к революционно-демократическому движению из-за личной выгоды или моды. Одной из целей, которые ставил перед собой Лесков в романе «Некуда», и было отграничить «симпатичных нигилистов» от бесхарактерных, тупых или тщеславных «попутчиков», с которыми «некуда» идти честным людям.
В романе Лесков изобразил «честную горсть людей», «полюбивших добро и возненавидевших ложь». Он создал образ благородного и чистого революционера Райнера, драматический образ Лизы Бахаревой, также милого и наивно преданного своим идеалам Помаду. Все эти «нетерпеливцы» (революционеры) симпатичны Лескову. Они по-своему самоотверженно стремятся утвердить демократические общественные отношения и готовы положить голову за становление в России добра и справедливости. Вместе с тем действиям этих людей не хватает «уместности и целесообразности», их добрые помыслы и планы оборачиваются химерой, как только сталкиваются с реальной «расейской действительностью».
Особое место в романе занимает образ генерала Стрепетова. Его отношение к социалистам-революционерам, коммуне и другим затеям, ставших модными в обществе, отличаются от общепринятых. Он смотрит на все не с точки зрения «полезности» интересов «угнетенной части» общества и т. п., а с главной, по его мнению, точки зрения: соприродности всех этих идей и намерений русскому православному сознанию и народным устоям, интересам единодержавной, православной России, которую сам всю жизнь самоотверженно и честно защищал на полях сражений.
Роман имел памфлетную направленность. За гротескными характерами, карикатурными портретами и делами революционеров легко можно было узнать реальных людей (например, в Доме Согласия узнаваема Знаменская коммуна Слепцова, выведенная под именем Белоярцева). Много позже Лесков писал, что в романе «не было ни лжи, ни тенденциозных выдумок, а просто фотографический отпечаток того, что происходило». И поэтому многое оказалось пророческим. Например, желание новых деятелей «залить кровью Россию», «пять миллионов вырезать», или наставление иезуита, внедряющего агента в общее дело: «Полезнее дураков и энтузиастов нет. Их можно заставить делать все».
Роман вызвал резкую критику демократического лагеря. Салтыков-Щедрин отмечал, что роман Лескова ругали «огулом», «сплеча», «даже с каким-то соревнованием…». Д. Писарев в статье «Прогулка по садам российской словесности» вообще поставил вопрос об изгнании Лескова из литературы, говорил, что не найдется ни одного журнала, который «осмелился бы напечатать» его произведения, что ни один честный писатель не станет работать в журнале, где публикуется Лесков. «Приговор» демократической публицистики надолго лишил Лескова доступа во многие издания.

Происходит сближение Лескова с М. Катковым – редактором «Русского вестника». Впоследствии писатель вспоминал об «ужасном» влиянии Каткова, вынуждавшего писателей вносить множество изменений, искажавших смысл произведений. В 1875 г. Лесков уйдет из журнала Каткова, «по несогласию во взглядах», даже прервав публикацию своей хроники «Захудалый род».
Концепция «русского нигилизма» Лескова, нашедшая отражение в его романах «Некуда», «На ножах» и др., не была столь однолинейна или «реакционна», как представлялось современной ему демократической критике. В отличие от авторов других «антинигилистических» романов Лесков не рассматривал революционное движение антиисторично. Он считал, что «новые люди» с их радикальными идеями – это порождение самой русской жизни, это люди с чистыми сердцами и обостренным чувством добра и справедливости. Однако в их деятельности писатель не видел исторической перспективы, считал, что они далеки от народной среды, живущей по иным внутренним законам. Не случайно герой романа «Некуда» Райнер признается Лизе Бахаревой: «Мы, Лизавета Егоровна, русской земли не знаем, и она нас не знает». В 1885 г. в «Автобиографической заметке» Лесков писал: «Народ просто надо знать, как самую свою жизнь, не штудируя ее, а живучи ею. Я, слава Богу, так и знал его, то есть народ, – знал с детства и без всяких натуг и стараний».
Роман «На ножах» (1871) – этап в творческих поисках писателя, цель которых состояла в том, чтобы запечатлеть одновременно русскую жизнь и тех, кто вносит в нее разлад не столько преждевременными, по его мнению, идеями преобразования, сколько всевозможными провокациями. «На ножах» – политический антинигилистический роман-памфлет с авантюрно-детективным сюжетом.

Главные герои его – Горданов, Бодростина и др. представляют собой авантюристическое и эгоистическое начало в общественном брожении, они ненавидят «русское начало» в жизни. Это уже не «новые», а «новейшие» люди. Они противопоставляют себя не «отцам», принадлежащим к патриархальному дворянству, и не самодержавно-крепостнической бюрократии, а обществу в целом, «миру», России, то есть всем остальным. Себя они считают людьми «передовыми», «мыслящими», сильными, жаждущими действия, однако эти «деятели» думают, по существу, не о благе людей, а лишь о своем праве и о способах экспроприации общества.
При всей резкой антибуржуазной направленности роман «На ножах» – прежде всего яркое антинигилистическое произведение писателя, в котором он выступил против крайних, извращенных проявлений нигилизма. В романе есть и образы «симпатичных» нигилистов, таких как Ванскок и майор Форов, а также образы типических мошенников-буржуа – Павла Горданова, циничного дельца-хищника Кишенского. Лесков показывает, что принцип «общего дела» сменился новым принципом – «натуральным», когда сильный пожирает слабого, а все между собой «на ножах». Павел Горданов, оценивая различных литературных героев, Базарова считает неумным, слабым и резким человеком, Раскольникова презирает за привычку «чесать свои душевные мозоли», лишь Марка Волохова называет «алмазом», которому недоставало шлифовки. Сами деятели нового времени по ходу действия вынуждены неоднократно оценивать себя, сравнивая с нигилистами 1860-х годов. Так, Висленев признает: «…мы какие-то темные силы, из которых неведомо что выйдет». Или: «Староверка Ванскок держалась древнего нигилистического благочестия; хотела, чтобы общество было прежде уничтожено, а потом обобрано, между тем как Горданов проповедовал план совершенно противоположный, то есть чтобы прежде всего обобрать общество, а потом его уничтожить».
Художественное достоинство антинигилистических романов Лескова невысокое. О романе «На ножах» сам писатель говорил как о «самом безалаберном» из своих произведений. Речь, видимо, шла о стремлении Лескова к «фотографической точности» и одновременно «стихийности», не укладывавшейся в определенную форму, не знающей строгого отбора организации материала.
Особое место в творчестве писателя занимает роман-хроника «Соборяне» (1872). В нем Лесков изображает жизнь русского духовенства – быт и духовную высоту. Писатель обретает свой стиль художественного мышления, рисует мир близких его сердцу героев-праведников и находит способ изложения описываемых событий, когда реальное движение истории отражается не только в авторском повествовании, но и в форме памятных записей главного действующего лица. Лесков в «Соборянах» раскрыл те стороны духовной жизни России, которые до него не были затронуты в литературе.
Писатель повествует об удивительно цельном протопопе Савелии Туберозове; его верной попадье Наталье Николаевне; о дьяконе Ахилле, «непомерном» в своей вечной увлеченности, этом богатыре с душою младенца; о священнике Захарии Бенефактове, сухоньком, тихом, обремененном многочисленным семейством, благостном, добром; о боярыне Марфе Плодомасовой и ее слугах-карликах, обаятельных в своем природном простодушии, а также о чиновных и нечиновных обывателях и провинциальных нигилистах. Эти характеры не случайно привлекают писателя. За внешними драматическими событиями вырисовывается главное – духовная жизнь героев.

Жизнь отца Савелия, человека «живой веры», изображена как служение и непрекращающаяся борьба с равнодушием, стремление к правде и справедливости. Протопоп по-своему оценивает крестьянскую реформу, ратует за искренность служения в церкви, восторгается поэтической красотой народной души, народа, верит в его будущее («Чуден и светел новый храм возведут на Руси, и будет в нем светло и тепло молящимся внукам...»).

Дьякон Ахилла, вместе с Туберозовым, представляет собою олицетворение национального характера. Человек могучей силы, громогласный, великого роста и телосложения, он простодушен, искренен, душевен и склонен к страстному увлечению. Но даже в упорной борьбе с Варнавкой и комиссаром Данилкой им никогда не овладевают злоба и ненависть, ему скорее свойственны сострадание и горячность.

Конфликт «Соборян» не только в противопоставлении процесса разрушения традиционных верований и широкого проникновения в отдаленные уголки России новых, прогрессивных идей, но и в противопоставлении человека цельного, верящего в свой идеал, искреннего, людям, у которых нет идеала, которые живут модой, бездумным увлечением новыми веяниями.

В хронике «Соборяне», как и в последующих произведениях – «Запечатленный ангел» (1873), «Очарованный странник» (1873), – Лесков открыл читателям важнейшую сторону русского национального характера. Писатель считал, что русский человек обладает многосторонней одаренностью, он возлагал надежды на «живую душу», отзывчивость, «очарованность» жизнью, способность к развитию и совершенствованию как на лучшие национальные черты.
