Тема 16 Творчество Л.Н. Толстого 1870-х годов

1 Педагогическая система Л.Н. Толстого.

2 «Мысль семейная» в романе «Анна Каренина».

3 Художественный метод Л.Н. Толстого.

1 Педагогическая система Л.Н. Толстого
В 70-е годы начался новый период творческой жизни Толстого. После прекращения работы над «Войной и миром» писатель долго не мог найти новой темы, которая всецело поглотила бы его внимание. На рубеже 60–70-х годов он увлекался изучением былин, читал много произведений фольклора в собраниях и изданиях П.В. Киреевского, А.Н. Афанасьева, П.Н. Рыбникова, «Сборник песен» Кирши Данилова. Особенно Толстого привлекал образ Ильи Муромца, он даже хотел написать роман о русских богатырях.

В 1865 г. в одном из писем Толстой сообщает о своем намерении «написать resume всего того, что я знаю о воспитании и чего никто не знает, или с чем никто не согласен». Речь шла о задуманной писателем «Азбуке», которая должна была стать учебной книгой для «всех детей от царских до мужицких». По собственному признанию писателя, на составление «Азбуки» он потратил четырнадцать лет, т. е. отсчет сознательно велся им не с момента непосредственного начала работы над книгой (вышла в 1872 г.), а со времени педагогической деятельности в Яснополянской школе.

На эту работу Толстой направил поистине титанические усилия и был уверен, что «памятник воздвиг этой Азбукой». В нее вошли изложенные в доступной для детского восприятия форме сведения по основам всех наук. «Азбука» включала, помимо разделов, направленных на обучение чтению, письму и счету, так называемые Русские и Славянские книги для чтения, а также пояснительные методические указания для учителя.

Создание «Азбуки» было связано в сознании Толстого с новым подходом к своему художественному творчеству, с новым взглядом на развитие русской литературы. В 1872 г. писатель высказывает также мысль о «возрождении в народности» литературы, поэтического творчества. Это свидетельствует о том, что «изменил приемы своего писания и язык» и что «если будет какое-нибудь достоинство в статьях азбуки, то оно будет заключаться в простоте и ясности рисунка и штриха, т. е. языка». Толстой пытался добиться в своих произведениях такого языка, которому было бы доступно выражение «всего, что только может желать сказать поэт». Именно таким языком, считал он, говорит народ и именно такой язык «есть лучший поэтический регулятор». Образцы произведений, которые сочетали в себе поэтичность, законченность формы, ясность и образность языка, писатель нашел в «народной литературе», объединяя в этом понятии фольклор и древнерусскую литературу. Из этих источников он черпал богатейший материал для своей книги («Вольга-богатырь», «Микулушка Селянинович», «Святогор-богатырь»). Работа над переложениями и переводами произведений «народной литературы», обработки басен Эзопа и фольклора других народов стали своеобразной школой для самого писателя.

Главное богатство «Азбуки» – Русские и Славянские книги для чтения, куда включены небольшие рассказы, знакомые каждому с детства («Лев и собачка», «Филипок», «Акула», «Кавказский пленник» и множество других) и преследующие прежде всего цели нравственного воспитания («Лгун», «Косточка» и др.). В Славянских книгах для чтения (куда включены церковнославянские и древнерусские памятники) писатель также преследовал образовательные и воспитательные цели: рядом со сказаниями из Несторовой летописи приводятся жития (Сергия Радонежского, например) и поучительные слова (например, о монахе, нашедшем тысячу золотых и возвратившем потерявшему, не требуя награды; о бедном труженике Мурине-дровосеке, чьи молитвы были более всего угодны Богу).
Поворот Толстого к педагогике был тоже достаточно крутым. Завоевав уже широкое признание, писатель уходил, как ему тогда казалось, из литературы навсегда и опасался лишь того, что литературная известность помешает современникам всерьез отнестись к его новому делу. Недоумение, действительно, было едва ли не всеобщим. А Толстой уже учил детей, затем стал открывать новые школы, издавать педагогический журнал «Ясная Поляна»... Его планы и на этот раз были громадны – опять целью было преобразование всей русской жизни.

Учениками в школах Толстого были крестьянские дети, не тронутые цивилизацией, не утратившие естественности, открытые и доверчивые. Учить же их призваны были интеллигенты, вооруженные всяческими знаниями. Предполагалось, что учащиеся и учителя в ходе занятий поделятся друг с другом – дети получат знания, а учителя воспримут детскую чистоту и непосредственность. В результате и должно было сложиться «единое человечье общежитие», если вспомнить здесь известную формулу Маяковского. Как видим, от задачи своей Толстой не отступал, менялись лишь пути ее решения.

Характер дарования Толстого вполне обеспечивал успех его деятельности в школе – в писательстве своем он ведь тоже был занят единственностью и многообразием индивидуальных человеческих развитии. Сам Толстой хорошо рассказал о том, как удивительно жила его школа. Однако цель, им себе поставленная, не достигалась и достигнута быть не могла – накопленные веками противоречия не снимались и таким способом. Убедившись в этом, Толстой стал терять к школе интерес. Произошло это к 1863 году.
2 «Мысль семейная» в романе «Анна Каренина»
Л. Толстой писал: «В «Анне Каренине» любил мысль семейную…». Если в «Войне и мире» «мысль семейная» была непосредственно связана с эпической основой романа, где семья выступает как исходное начало «настоящей жизни людей», то в романе «Анна Каренина» (1873–1877) та же мысль лежит в основе глубокого анализа современной автору действительности. Идейное содержание романа, «внутренняя связь» всех героев и событий опираются на нравственно-философские искания Толстого, его размышления о возможных «жизненных путях» для представителей образованного сословия, о поиске личностью смысла и «силы жизни», выхода из тьмы «соблазнов к свету и прозрению». Эти раздумья Толстого нашли отражение в его статьях и набросках второй половины 1870-х годов и непосредственно воплощены в «Исповеди», оконченной в 1882 году.

Существуют, по крайней мере, три варианта объяснений того, как возник у Толстого замысел этого романа: намерение автора написать о женщине «из высшего общества, но потерявшей себя»; пример вдохновивших писателя пушкинских незавершенных отрывков «Гости съезжались на дачу» и «На углу маленькой площади»; и, наконец, зафиксированный современниками рассказ писателя о том, как во время послеобеденной дремы, как видение, ему представился образ красивой женщины-аристократки в бальном платье. Так или иначе, но вокруг найденного женского типа в творческом воображении Толстого очень скоро сгруппировались все мужские типы, привлекавшие его внимание. Образ главной героини романа претерпел в процессе работы значительные изменения: из порочной женщины, отличавшейся вульгарными манерами, она превратилась в сложную и тонкую натуру, в тип женщины «потерявшей себя» и «невиноватой» одновременно. 
История ее жизни разворачивалась на широком фоне пореформенной действительности, которая подверглась в романе глубочайшему авторскому анализу, преломленному сквозь призму восприятия и оценки одного из самых автобиографических героев Толстого Константина Левина (Левина, как его называл автор, возводя фамилию героя к своему имени). Его сюжетная линия – равноправная по значению часть содержания романа. Итак, повествование в новом социально-психологическом романе Толстого определялось двумя основными сюжетными линиями, которые практически не пересекались, если не считать единственной случайной встречи двух главных героев. Некоторые из современников упрекали автора в том, что его новый роман распадается на два самостоятельных произведения. На подобные замечания Толстой отвечал, что, напротив, гордится «архитектурой – своды сведены так, что нельзя заметить того места, где замок. И об этом я более всего старался. Связь постройки сделана не на фабуле и не на отношениях (знакомстве) лиц, а на внутренней связи». Эта внутренняя связь придала роману безукоризненную композиционную стройность и определила его главный смысл, вырисовывающийся «в том бесконечном лабиринте сцеплений, в котором и состоит сущность искусства», как ее в то время понимал Толстой.
Толстой детально и подробно воспроизводит черты быта, мелочи семейной жизни Облонских, Левиных, Щербацких, но каждая семья, каждая частная судьба неразрывно связаны с основными вопросами общественной и духовной жизни, «беспорядком» пореформенной России: «…у нас теперь, когда все это переворотилось и только укладывается, вопрос о том, как уложатся эти условия, есть только один важный вопрос в России». Соединение частного и общего, каждодневного и вечного в художественном мире романа дали возможность Толстому высказать важнейшую для него мысль о нравственной ответственности каждого человека перед Богом за все свои поступки и помыслы. 

Роман открывается взятым из Библии эпиграфом «Мне отмщение, и Аз воздам». Вполне ясный смысл библейского изречения становится многозначным, когда его пытаются трактовать применительно к содержанию романа. В этом эпиграфе виделись авторское осуждение героини и авторская же защита ее. Эпиграф воспринимается и как напоминание обществу о том, что не ему принадлежит право судить человека. Много лет спустя Толстой признавался, что выбрал этот эпиграф для того, «чтобы выразить ту мысль, что то дурное, что совершает человек, имеет своим последствием все то горькое, что идет не от людей, а от Бога и что испытала на себе и Анна Каренина». Это признание писателя является, по сути дела, определением того, что есть нравственный закон как закон воздаяния человеку за все им совершенное. Нравственный закон и есть тот смысловой центр романа, который создает «лабиринт сцеплений» в произведении. 
Два идейно-философских «центра» романа – Анна Каренина и Левин. Оба героя незаурядны, живут напряженной внутренней жизнью и приходят к похожим выводам о лжи, обмане и бессмысленности жизни. «Поток сознания» Анны перед самоубийством и ощущение Левиным своей отчужденности и враждебности к окружающим во многом близки.

Анна Каренина предстает в романе как окончательно сложившаяся личность. Трактовки ее образа в литературоведении чаще всего соотносятся с тем или иным пониманием смысла эпиграфа и меняются в зависимости от исторически изменяющегося отношения к роли женщины в семейной и общественной жизни и нравственной оценки поступков героини. В современных оценках образа героини начинает преобладать традиционный народно-нравственный подход, согласующийся с толстовским пониманием нравственного закона, в отличие от недавнего безусловного оправдания Анны в ее праве на свободную любовь, выбор жизненного пути и разрушение семьи.

В начале романа Анна – примерная мать и жена, уважаемая светская дама, жизнь которой наполняют любовь к сыну и преувеличенно подчеркиваемая ею роль любящей матери. После встречи с Вронским Анна осознает в себе не только новую пробудившуюся жажду жизни и любви, желания нравиться, но и некую неподвластную ей силу, которая независимо от ее воли управляет поступками, толкая к сближению с Вронским и создавая ощущение защищенности «непроницаемой броней лжи». Кити Щербацкая, увлеченная Вронским, во время рокового для нее бала видит «дьявольский блеск» в глазах Анны и ощущает в ней «что-то чуждое, бесовское и прелестное».

Несмотря на цельность характера, доброту, спокойствие, мужество и настоящее благородство, Вронский – неглубокий человек, практически лишенный серьезных интересов и отличающийся типичными для светской молодежи представлениями о жизни и отношениях к людям, когда искренние поступки и чувства, целомудрие, крепость семейного очага, верность кажутся смешными и устаревшими ценностями. Впечатление от встречи с Анной действует на Вронского, как стихия, но постепенно его чувство превращается в любовь.

Нечто стихийное и ужасное, независимое от разума и воли, есть во Вронском и для Анны: первое знакомство во время трагедии на железной дороге (ее образ приобретает в романе определенный символический смысл как роковой знак времени; мотив смерти и железа сопровождает сюжетную линию героев с момента первой встречи), внезапное возникновение из тьмы и метели по дороге в Петербург.

Постепенно искренняя и ненавидящая всякую ложь и фальшь Анна, за которой в свете прочно укрепилась репутация морально безукоризненной женщины, сама запутывается в лживых и фальшивых отношениях с мужем и светом. Под влиянием встречи с Вронским резко меняются ее отношения со всеми окружающими: она не может терпеть фальши светских отношений, фальши взаимоотношений в своей семье, но существующий помимо ее воли дух обмана и лжи увлекает ее все дальше и дальше к падению. После неоднократно проявленного Карениным по отношению к ней великодушия Анна начинает ненавидеть его, больно чувствуя свою вину и сознавая его нравственное превосходство. Она привыкла видеть в муже лишь «министерскую машину».

Однако образ Каренина не так однозначен. Увлечение Анны непосредственно сказывается и на его жизни. Каренин был преуспевающим чиновником, постоянно поднимавшимся по служебной лестнице, уважаемым в обществе за честность, порядочность, трудолюбие и справедливость. По мере развития и углубления семейного разлада герой переживает настоящую трагедию, душевное смятение, то поднимаясь до сострадания и прощения жены, то втайне желая ее смерти. Вначале он по привычке пытается найти разумное решение всех вопросов, но постепенно становится смешным в глазах света, колеблется в своих решениях, теряет служебный престиж, замыкается, постепенно утрачивает свою волю, попадая под чужое влияние.

Окончательный разрыв с мужем не приносит счастья и самой Анне, пытавшейся найти его в союзе с Вронским, в поездке в Италию, жизни в Москве и в имении. Новая жизнь приносит ей лишь унижения, как во время посещения театра, и осознание глубины своего несчастья прежде всего от невозможности соединить вместе сына и Вронского. Ничто не может изменить двусмысленности ее общественного положения, постоянно углубляющегося душевного разлада. Постоянно чувствуя свою зависимость от воли и любви Вронского, Анна постепенно становится раздражительной, подозрительной, привыкает к успокоительным лекарствам с морфием. Постепенно она приходит к полному отчаянию, мыслям о смерти, желая тем самым наказать Вронского и остаться для всех не виноватой, а жалкой, и, наконец, к самоубийству. Начавшееся на железной дороге знакомство с Вронским, история любви, развивающаяся параллельно с осознанием Анной своей вины (во многом под впечатлением кошмарных сновидений, в которых ей и Вронскому виделся страшный мужик с железом), гибель под колесами поезда замыкают символический круг жизни главной героини – ее свеча гаснет.

Не осуждая Анну, Толстой предостерегает от этого и читателя, но в оценке ее жизни, поведения, выбора стоит на традиционных глубоко нравственных народных позициях, согласующихся не только с религиозно-этическими, но и с поэтическими представлениями народа. В сюжетной линии героини он выявляет связный и прочный подтекст, восходящий к мифопоэтическим народным представлениям и однозначно трактующим образ Анны как грешницы, а ее жизненный путь как путь греха и погибели, несмотря на ту жалость и симпатию, которые она вызывает.
Константин Левин, как и Анна Каренина, – совершенно сложившийся человек, но его внутренний мир находится в постоянном развитии и изменении. Это один из самых сложных и интересных образов в творчестве писателя, продолжающий ряд его героев, отличающихся частично автобиографическим характером и аналитическим складом ума. Характер и сюжетная линия Левина наиболее соотносятся с обстоятельствами жизни и образом мыслей самого писателя. Во время работы над романом Толстой не вел дневников, так как его мысли и смежна чувств достаточно полно отражались в работе над образом Левина. Этому герою доверены самые дорогие мысли автора, его глазами видит и его устами оценивает Толстой пореформенную действительность в России.

С Левиным Толстой знакомит читателей романа в сложный период его жизни, когда он, приехав в Москву, чтобы сделать предложение Кити Щербацкой, получает отказ. Левин – провинциальный помещик, принадлежащий к хорошему дворянскому роду. Его жизнь заполнена хозяйственными заботами и глубокими интеллектуальными интересами, нравственными исканиями. Это серьезный и уравновешенный, искренний, доброжелательный и прямой человек. Любовь к Кити была обусловлена для Левина не только чувством, но и отношением к семье Щербацких, в которой он видел образец старого, образованного и честного дворянства, что для героя было очень важно. Его представления об истинном аристократизме зиждились на признании прав чести, достоинства и независимости, в отличие от современного ему преклонения перед богатством и успехом.

Левина болезненно волнуют судьба русского дворянства и процесс его оскудения, о чем он много беседует со своими соседями-помещиками и за бесценок продавшим свою рощу купцу Стивой Облонским. Не видит Левин реальной пользы и от тех форм хозяйствования, которые пытаются привнести с Запада; отрицательно относится к деятельности земских учреждений, не видит смысла в комедии дворянских выборов, как и во многих других достижениях цивилизации, считая их злом.

Постоянная жизнь в деревне, занятия хозяйством, наблюдения над трудом и бытом народа, стремление к сближению с крестьянами помогают Левину выработать самобытные взгляды на происходящие вокруг изменения, недаром именно он дает емкое и точное определение пореформенного состояния общества, говоря о том, что «все переворотилось» и «только укладывается» в жизни. Он и сам пытается внести свой вклад в то, как «все уложится». Опыт собственного хозяйствования и размышления над особенностями национального уклада жизни приводят его к самостоятельному выводу о необходимости учитывать в ведении сельского хозяйства не только агрономические новшества и технические достижения, но и традиционно-национальный склад характера работника как главного участника всего процесса. Герой даже задумывается всерьез о том, что при правильной постановке дела на основе его выводов можно будет преобразовать жизнь сначала в имении, затем в уезде, губернии и, наконец, по всей России.

Помимо хозяйственных и интеллектуальных интересов Левина волнуют и более сложные вопросы. В связи с необходимостью исповедоваться перед венчанием с Кити Левин задумывается о своем отношении к вере, находя в душе лишь сомнение. Он признается священнику во время исповеди: «Мой главный грех есть сомнение. Я во всем сомневаюсь. Я сомневаюсь иногда даже в существовании Бога». Последовавшие затем важнейшие события жизни – смерть любимого брата, рождение сына – вновь обращают героя к религиозно-нравственным вопросам и размышлениям о смысле и содержании жизни. Не находя в своем сердце веры, Левин одновременно удивляется тому, что в минуты испытаний он молится Богу о спасении и благополучии близких. Мучительные искания соединяются в жизни Константина Левина с семейным счастьем, недаром Толстой делает описание венчания Кити и Левина своего рода центром произведения: границей четвертой и пятой частей состоящего из восьми частей романа.
Левина явно не удовлетворяет признание конечности жизни, следовательно, отсутствия смысла человеческого существования, если оно основано только на биологических законах. Неотступно преследующие героя мысли и стремление найти непреходящую жизненную цель доводят его, счастливого мужа и отца, успешного хозяйствующего помещика, до отчаяния, нравственных мучений и мыслей о самоубийстве. Ответы на свои вопросы Левин ищет в трудах философов, ученых, наблюдениях над жизнью других людей. Толчком для продолжения исканий в религиозно-нравственном направлении служит услышанное им замечание о старом крестьянине Фоканыче, который «для Бога живет», «о душе помнит». Герой сталкивается с трудноразрешимым для себя вопросом о соединении «ясного знания» и разума, диктующего «борьбу за существование», с добром, с «непостижимым разумом знанием». Законы добра, согласно мысли героя, – проявление божества, открытое сердцу, которое очень трудно помирить с доводами рассудка. Путь исканий Левина не завершается в конце романа, автор оставляет его смотрящим с террасы своего дома на Млечный Путь и так и не разрешившим для себя некоторых мучительных вопросов.

Через судьбы своих героев Толстой приводит читателя к пониманию того, что жизненные принципы не только Каренина, Вронского или Кознышева ложны и бессмысленны, но не состоятельны даже попытки Левина жить во имя общего блага и семейного счастья. Одно из заблуждений современного человека, живущего неестественной и неполной жизнью, состоит, по мнению Толстого, в гордости ума, забвении простых духовных истин, следовании общепринятым нормам. Писатель считал, что в каждом человеке заложены основы добра и природной, истинной веры, исковерканной рассудочным знанием. Он подчеркивал, что истинное человеческое начало может открыться даже в таком черством и формализованном человеке, как Каренин. У постели умирающей Анны «он не думал, что тот христианский закон, которому он всю жизнь свою хотел следовать, предписывал ему прощать и любить своих врагов; но радостное чувство любви и прощения к врагам своим наполняло его душу».

3 Художественный метод Л.Н. Толстого
Центром художественного мировоззрения Толстого, его нравственно-эстетической концепции было особое представление о человеческой личности и ее возможностях. Писатель считал, что несправедливые стороны общественной жизни и пороки людей происходят оттого, что современный человек утратил твердую нравственную позицию, живет неестественной и недостойной жизнью. Возможный путь к спасению, по мнению Толстого, начинается с внутренней душевной работы каждого человека. Он считал, что в каждом человеке заложены начала добра, которые могли быть подавлены ложной системой социальных и эгоистических ценностей и стремлений. Сознательный душевный каждодневный труд, честность в самооценках и постоянная проверка своих мыслей, чувств, поступков высшей нравственной нормой добра, любви, правды и справедливости – путь к духовному становлению нравственно-полноценной личности. Идея нравственного самосовершенствования – одна из центральных идей всего творчества писателя. Толстовская концепция личности непосредственно связана с важнейшим принципом Толстого-писателя – художественным психологизмом.

Внутренняя жизнь героев Толстого выявляется в психологически насыщенных монологах, размышлениях, самоанализе, психологически точных деталях внешности и речи, авторских наблюдениях и комментариях. Писатель вскрывает многослойность и сложность внутренних процессов психики, выявляет тончайшие нюансы душевной работы. «Главное – работа внутренняя, душевная, и чтобы показана была не окончательная работа, а процесс работы на самом деле», – считал Толстой. Движения человеческой души изображаются писателем тогда, когда он обращается к образам положительных героев, стремящихся к познанию смысла жизни, нравственному совершенствованию, желающих «быть лучше». Душевная жизнь человека отражает особенности взаимоотношений с миром внешним, социальными, личными и бытовыми проблемами и всегда показана Толстым через призму нравственного идеала. Эти свойства художественного творчества писателя сформировались и были отмечены критикой в 50-е годы 19 века. Первым проблему творческой индивидуальности молодого писателя поставил Н. Чернышевский в статье, посвященной «Детству», «Отрочеству» и военным рассказам Толстого. Две главные особенности таланта писателя были выявлены критиком: «Эти две черты – глубокое знание тайных движений психической жизни и непосредственная чистота нравственного чувства, – придающие теперь особенную физиономию произведениям графа Толстого, всегда останутся существенными чертами его таланта, какие бы новые стороны ни выказались в нем при дальнейшем его развитии». Чернышевскому также принадлежит навсегда утвердившееся в критике и литературоведении определение психологического мастерства Толстого – «диалектика души»: «…ему интересно наблюдать, как чувство, непосредственно возникающее из данного положения или впечатления, подчиняясь влиянию воспоминаний и силе сочетаний, представляемых воображением, переходит в другие чувства, снова возвращается к прежней исходной точке и опять и опять странствует, изменяясь по всей цепи воспоминаний…». И далее критик делает вывод, что для Толстого важнее всего «сам психический процесс, его формы, его законы, диалектика души, чтобы выразиться определительным термином».

В «Войне и мире» и в «Анне Карениной» диалектика души как творческий принцип развивается и углубляется писателем. Характеры ищущих, душевно развивающихся героев последовательно изображаются Толстым через диалектику души. Но в любом внутреннем монологе, или поступке, или детали всегда значимо авторское отношение, принимающее форму комментария. Картины психологического состояния героев воссозданы Толстым максимально подробно, точно и включают обрывки логических рассуждений, и эмоциональные порывы, и ассоциации памяти, в особенности в те моменты, когда герои стоят перед нравственным выбором. Занимающие короткое время эмоциональные переживания героев разворачиваются в подробные и объемные картины, например, описания потока сознания Пьера Безухова после дуэли с Долоховым, переживаний Наташи Ростовой после общения с Анатолем Курагиным в театре, эмоций и мыслей раненого Николая Ростова.

Толстой объединяет внутренний монолог с авторским комментарием-выводом: «Наташа успокаивалась на мгновение, но потом опять какой-то инстинкт говорил ей, что хотя все это и правда, и хотя ничего не было, – инстинкт говорил ей, что вся прежняя чистота любви ее к князю Андрею погибла». Той же цели – зафиксировать нравственный центр душевной работы – служат повторы, подбор синонимов и сравнений. Так, во внутреннем монологе Пьера неоднократно повторяется слово «ложь», фиксирующее суть его прежней жизни. В самооправданиях Наташи несколько раз повторяется слово «такою», выделенное курсовом: «Князь Андрей может любить меня и такою. Но какою такою?». «Рефлексия о настоящем», мучительные раздумья об отсутствии будущего составляют суть трагических внутренних монологов Анны Карениной перед гибелью.

Значительную роль в психологическом повествовательном стиле Толстого играет предметная изобразительность. Преломление в сознании героя явлений внешней жизни раскрывает внутреннюю самооценку и выстраивает композицию характера. Например, восприятие оперы Наташей Ростовой («…все это было так вычурно-фальшиво и ненатурально, что ей становилось то совестно за актеров, то смешно за них») важно не тем, что показывает само театральное действо. Оно психологически подготавливает героиню и читателя к той атмосфере фальши и лжи, в которую погрузится Наташа при общении с Курагиными. Или впечатления Анны Карениной от чтения английского романа: «Герой романа уже начинал достигать своего английского счастья, баронетства и имения, и Анна желала с ним вместе ехать в это имение, как вдруг она почувствовала, что ему должно быть стыдно и что ей стыдно этого самого». «Оскорбленное удивление» Анны позволяет автору воспроизвести не внешние события (поезд, ночь, чтение), а показать внутреннюю жизнь героини. По сути, это внутренний голос, предупреждающий об отклонении от нравственных ориентиров. Толстой выстраивает психологически значимую последовательность событий, сопровождая ее краткими авторскими оценками. После чтения романа Анна перебирает «все свои московские воспоминания». Ее охватывает беспричинная радость. Далее последовало странное видение («…потом что-то страшно заскрипело и застучало, как будто раздирали кого-то…), Анна чувствует, что «провалилась», ей хочется выйти подышать. И наконец, «страшная буря» на заснеженной станции и встреча с Вронским. Далее, показывая развитие страсти Анны и Вронского, писатель использует психологически значимые символические образы – пожара, блеска, веселья и страшный образ убийцы, прячущего тело своей жертвы.

Таким образом Толстой выявляет многослойность внутренней жизни человека, раскрывает ее глубинные общечеловеческие основы, связывающие его с окружающим миром.

